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OS MESTRES DO IMPERADOR






Os mestres do imperador

Os acontecimentos politicos que se desenrolaram no Brasil,
nos primeiros dias do Segundo Reinado, da abdicacdo de dom Pedro
| & maioridade de d. Pedro Il, revolucionariamente antecipada, —
assistiu-os 0 menino imperador com extraordinaria firmeza de
animo, que os contemporaneos julgaram admiravel em sua pouca
idade. As duras provas porque passou desde o berco — escreveu
um biografo desconhecido — tinham proporcionado ao seu espirito
uma feicdo séria e meditativa, a sua inteligéncia uma maturidade
precoce e ao seu pensamento uma rara elevacdo. Quando outros
meninos ainda o sdo, d. Pedro Il j& era um homem, compenetrado
das altas responsabilidades que Ihe caberiam na vida politica de
sua patria. O mesmo biografo, observando a circunstancia de ter
ele vindo a luz vinte meses depois de promulgada a Carta
Constitucional brasileira, disse que o imperador e a Constituicdo
eram irmdos. De fato, a histdria apresentara poucos exemplos de
governantes que mais estimassem a lei de seu pais, que melhor
guardassem essa lei, mais ciosos das liberdades por ela asseguradas
ao seu povo.

Em ambiente de lutas e apreensdes pelo destino da nagao
moldou-se o carater do imperador, a quem uma educacao liberal e
esclarecida preparava para a missao que lhe estava reservada, e de
que soube desempenhar-se gloriosamente com absoluto direito ao
titulo de neto de Marco Aurélio, com que 0 sagrou 0 maior poeta
de seu século.

* * *

Confiado desde que veio ao mundo aos cuida-
dos de d. Mariana Carlota de Verna Magalhaes
Coutinho, sua verdadeira mée no amor e na criacdo, d.
Pedro Il teve nessa senhora sua primeira mestra. D.
Mariana era uma dama de preclaras qualidades de coracao
e de inteligéncia, e dedicou-se com zelo maternal
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a educacdo dos principes, orfaos em idade infantil. Em 1830, para
uso do herdeiro do trono, fez estampar um pequeno livro, hoje de
suma raridade, que se intitulava: Introducdo do Pequeno Catecismo
Histdrico Oferecido a Sua Alteza Imperial D. Pedro de Alcantara,
por D2, M. C. de V — Rio de Janeiro, Tip. Imperial de Emile Seignot-
Plancher. — Rua do QOuvidor, 95, 1° andar, 1830.

A dedicatoria que traz esse livrinho merece transcricéo integral:

“Senhor. — Ofereco a Vossa Alteza Imperial este pequeno catecismo
histdrico, na esperanca que possa ser de alguma utilidade a Vossa Alteza Imperial,
pois que em sessenta e uma ligdes ensina em resumo todos os dogmas da santa
religido cristd, e os fundamentos de nossa fé, principiando na criacdo do mundo
até a Igreja atual. Vossa Alteza Imperial fara depois (quando a idade Ihe permitir)
um estudo mais extenso sobre a religido, estudo tdo necessario, bem que
desgracadamente hoje tdo abandonado, e por isso ha tantos incrédulos, que
acham mais comodo duvidar, que estudar para adquirir o conhecimento da
verdade, e 0s costumes tanto sofrem desta indesculpavel negligéncia. Areligido
cristd, mesmo temporalmente falando, fara sempre a felicidade da sociedade.
Se dela se tem feito abusos, nada alteram a sua perfeicao e pureza, eles s6 vém
da perversidade dos homens, que de tudo abusam, e invocando o nome da
religido cometem crimes, que ela tdo expressamente proibe. Um soberano
verdadeiramente cristdo ha de infalivelmente fazer a felicidade dos povos que
Ihe foram sujeitos, sendo bens do trono as virtudes principais da religido, a
justica e a caridade. Vossa Alteza Imperial que em tdo tenros anos principia a
desenvolver tanto os principios da virtude e firmeza de carater, espero que com
0 andar do tempo faré gloria ao Brasil, a quem Vossa Alteza Imperial se dara
por bem pago dos sacrificios que fizer merecer a sua admiragéo, estes sdo 0s
ardentes votos e bem esperancados, desta— De Vossa Alteza Imperial fiel criada
-D% M. C.deV.

Pela méo de d. Mariana, bem cedo devia ter comecgado 0
principe a aprender a ler e escrever, porque seu pai, em 12 de abril
de 1831, de bordo da nau inglesa em que havia de retirar-se do
Brasil no dia seguinte, Ihe escrevia:

“Meu querido filho e meu imperador, muito Ihe agradeco a carta que
me escreveu, e mal a pude ler, porque as lagrimas eram tantas que me im-
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Auto retrato do Imperador feito aos 9 anos (1834)
(Col. do MUSEU IMPERIAL)






Anudrio do Musen Imperial

pediam o ver; agora, que me acho, apesar de tudo, um pouco mais descansado,
faco esta para Ihe agradecer a sua e para certificar-lhe que, enquanto vida tiver
as saudades jamais se extinguirdo em meu dilacerado coracao”.

De outra carta de seu pai, datada de Paris, em 9 de janeiro de
1832, sdo estes topicos:

“Louvo-te a aplicagdo que tens mostrado em teus estudos; eu espero que
continues, pois com isso é que héas de te achar para o futuro, e dar muito prazer
a teu pai”.

“Recebi o pequeno desenho que me mandou d. Mariana: muito lhe estou
agradecido, e muito estimarei que muitos outros desenhos diferentes me reme-
tas; sendo alguns deles de vistas dos lindos lugares que eu conheco”.

* * *

Henri Raffard (Pessoas e coisas do Brasil, in Revista do Ins-
tituto Historico, tomo LXI, parte 22, p. 290), relata que, quando
depois do 7 de abril, 0 menino imperador foi trazido da Quinta da
Boa Vista para o Pago da Cidade, para ser mostrado ao povo, a fim
de satisfazer-lhe a ansiedade, veio acompanhado por d. Mariana.
Ao passar pelo Campo da Honra, foi ele reconhecido pelos popula-
res que, no meio das aclamacgdes e geral entusiasmo, procuraram
desatrelar os animais para puxar a carruagem; mas d. Mariana,
com algum custo, conseguiu demové-los desse intento, e pondo o
menino no colo, Ihe dizia a cada momento: “Imperador, cumpri-
mente; cumprimente, imperador” — para que ele correspondesse as
manifestacdes de extraordinario apre¢o que provocou sua presen-
ca.

Para seus companheiros, de recreacdo, quando chegou a
idade propria, d. Mariana teve o cuidado de escolher-lhe cama-
radas; e fez apresentar no pagco os meninos Luis e Jodo, filhos de
seu vizinho no Engenho Novo, desembargador Luis Pedreira do
Couto Ferraz; Francisco Otaviano, filho de um médico conceitu-
ado, dr. Otaviano Maria da Rosa, e d. José, filho legitimado do
marqués de Sdo Jodo da Palma. Desses companheiros de meni-
nice, Luis Pedreira do Couto Ferraz foi mais tarde o visconde
de Bom Retiro, conselheiro de Estado, ministro do Império
e senador pela provincia do Rio de Janeiro; seu irmdo Jodo
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Pedreira do Couto Ferraz seguiu carreira burocratica e foi secretario
do Supremo Tribunal de Justica; Francisco Otaviano de Almeida
Rosa foi advogado notavel, politico, diplomata, jornalista e poeta,
senador pela mesma provincia; d. José de Assis Mascarenhas nao
ficou por muito tempo junto ao principe, porque o desgostava. O
mais achegado dos amigos do imperador foi Luis Pedreira, 0 Gnico
que gozava de sua intimidade, até falecer, em 1884.

O pequeno imperador tinha prazer em brincar de soldado, e
para formar pelotdes que ele comandava, eram chamados, entre outros
meninos, os filhos de Aureliano de Sousa e Oliveira Coutinho, depois
visconde de Sepetiba, e de Candido José de Araujo Viana, mais tarde
marqués de Sapucai. Nos exercicios de esgrima, que eram dirigidos
pelo futuro dugue de Caxias, entdo coronel Luis Alves de Lima, o
parceiro do imperador costumava ser o filho do dr. Roque Schiich,
Guilherme Schiich, depois bardo de Capanema, sabio engenheiro
por longos anos diretor dos Telégrafos.

A maior parte do ano passava 0 imperador e suas irmas no
Paco da Imperial Quinta da Boa Vista, em Séo Cristovéo, onde
habitavam o primeiro andar; nesse mesmo piso estavam o0s aposentos
do tutor e sua familia, na parte central saliente do lado do Pedregulho.
A parte reentrante tinha dois grandes sal6es, o da frente ocupado
pelo museu de mineralogia, e o do fundo pela biblioteca trazida pela
imperatriz d. Leopoldina, em 1817, quando veio para o Brasil. A
pequena livraria de d. Pedro | acomodava-se no reduzido espago do
chamado torredo velho. Havia também no pago um teatrinho, onde
0s principes representavam, em francés, pecas adequadas. Os meses
de verdo costumava a corte passar na Imperial Fazenda de Santa
Cruz.

Em todo o Palacio Imperial — observou um cronista — néo se
encontrava o fausto da realeza: ostentacdo e luxo eram ali
desconhecidos. A Unica coisa que destoava dos habitos de uma familia
burguesa era um corpo de guarda, que dava sentinelas para trés
entradas, uma pequena guarda de arqueiros. Os melhores moveis
que o palacio teve, e por ocasido do segundo consércio de d. Pedro
I, foram comprados a um particular, o proprietario chileno d. Carlos
Arcos, quando se retirou para a Europa, depois de ter residido algum
tempo no Rio de Janeiro.
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Em 16 de janeiro de 1833 falecia a princesinha d. Paula Mariana,
irmé& do imperador, pouco antes de completar dez anos de idade. A5
de janeiro deixava a princesa de escrever a seu pai, juntamente com
as irmas, por se achar afetada de febre; desde esse dia, d. Mariana e
d. Maria Antbnia, que também era dama do pa¢o, ndo mais
abandonaram seu leito e assistiram seus ultimos momentos. A princesa
morreu com perfeito conhecimento de seu estado e completamente
resignada: era uma santinha, —diz o cronista citado. A 21 de janeiro,
0 imperador, d. Januaria e d. Francisca escreveram a seu pai,
participando-lhe o triste acontecimento; a carta do primeiro o tutor
José Bonifacio pos este port-scriptum, haurido de Horacio:

Durum! Sed levius fit patientia
Quidquid corrigere est nefas...

Em 24 de setembro do ano seguinte novo, e por ventura maior
golpe estava reservado ao jovem principe, com o falecimento do seu
pai, em Lisboa. A noticia chegou ao Rio de Janeiro a 21 de novembro.
D. Pedro tomou luto com a corte por seis meses, trés de luto rigoroso
e trés de aliviado. D. Pedro I, ao abandonar o Brasil, aqui deixara, ao
par de inimigos, grandes amigos e dedicacgdes profundas. D. Mariana
Carlota de Verna pertencia a esse nimero e soube corresponder
perfeitamente a confianga que nela depositou o pai aflito, forcado
por dolorosas circunstancias de um momento politico decisivo, a
abandonar seus filhos em terra longinqua, que deixava de ser sua
patria. D. Mariana estava ele certo — seria verdadeira mée para aqueles
orfaos. D. Pedro Il dedicou a ilustre dama afeicao filial, tributando-
Ihe sempre as maiores provas de veneracdo. Quando, desgostosas
com a gestdo de José Bonifacio e com as intrigas palacianas, d.
Mariana e sua filha d. Maria Ant6nia se exoneraram de suas fungdes
e se retiraram do paco, em fins de 1833, o imperador e as irméas
muito sentiram a falta das queridas Dadama e Totbnia, como lhes
chamavam; durante esse tempo d. Mariana, que conservou seus
aposentos no paco e a respectiva sege, nunca deixou de utiliza-la
para ir visitar o imperador quase diariamente. Dos primeiros atos do
marqués de Itanhaém, como tutor, foi chamar d. Mariana e d. Maria
Antbnia para servirem, esta como dama da princesa d. Francisca, e
aquela como primeira dama de d. Pedro I1.
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D. Mariana era vitva de Joaquim José de Magalhdes Coutinho,
que veio para o Brasil com o principe regente d. Jodo, e faleceu no
Rio de Janeiro em 1823. Possuia uma chacara no Engenho Novo,
onde o imperador, a exemplo do que costumava fazer seu pai, ia
passear frequientemente. Foi agraciada com o titulo de condessa de
Belmonte, por decreto de 3 de maio de 1844, e faleceu em 17 de
outubro de 1855.

Os mestres de d. Pedro Il foram os seguintes, na ordem em que
se acham inscritos no Livro de Assentamento dos Mestres de Sua
Majestade o Imperador, e Serenissimas Senhoras Princesas. —
Mordomia da Casa Imperial — que se encontra no arquivo do Museu
Imperial de Petropolis, codice 81.:

1. Padre Renato Pedro Boiret. Mestre de francés. Foi nomeado
por portaria de 17 de julho de 1833, com o ordenado de 400$000
anuais, elevado por portaria de 16 de novembro do mesmo ano a
750$000; outra portaria de 8 de novembro de 1834 mandou que se
Ihe abonasse por adiantamento o primeiro ordenado de 400$000, e a
quartéis a gratificacdo de 350$000; ainda outra portaria de 17 de
novembro de 1835 elevou a 600$000 sua gratificacdo, que foi
mandada pagar adiantada por outra portaria de 5 de janeiro de 1835.

Boiret era francés e veio para o Brasil depois de ter por muito
tempo residido em Lisboa; aqui alcangou as dignidades de conego
da Sé do Rio de Janeiro e capeldo-mor do Exército nacional. No
despacho de 6 de abril de 1825 saiu nhomeado comendador da Ordem
de Cristo. No apostolado, sociedade magonica-politica, que em 1823
se reline na corte, tomou o pretensioso nome de Socrates. Antes de
ser mestre de francés de d. Pedro I, fora da princesa d. Maria da
Gloria.

Por suas maneiras desabusadas e sua moralidade duvidosa
esse padre ndo deixou boa fama entre os contemporaneos. Foi
amigo da leviana madame Bonpland, mulher do ilustre botanico
francés desse apelido, ao tempo prisioneiro do ditador Francia
do Paraguai. Madame Bonpland estivera em Buenos Aires, antes
de estacionar no Rio de Janeiro; mas, por suas atividades
equivocas, 0 governo daquela provincia se viu constrangido a con-
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Anudrio do Musen Imperial

vida-la a residir em qualquer outro lugar que ndo fosse da nagéo
platina. No Rio de Janeiro travou logo relagdes com o padre Boiret;
freqlientava sua casa, onde havia um aprazivel jardim, ponto de
reunido de uma sociedade por demais elegante e livre, e onde era
servido delicioso café. O padre tratou de introduzi-la no Paco
Imperial, e lorde Cochrane (Narrativa de Servigos, p. 149, Londres,
1839), chegou mesmo a afirmar, ndo sem uma ponta de malicia,
gue “essa senhora tinha singulares oportunidades para vir a saber
segredos de Estado...”. Era proposito oculto de Boiret que ela viesse
a alcancar influéncia sobre d. Pedro I, de maneira a suplantar d.
Domitila de Castro. Que néo logrou inteiro sucesso, informa Maria
Graham (Esboco Biografico de D. Pedro I, in Anais da Biblioteca
Nacional, vol. LX, p. 130), que a ultima novidade que soube a seu
respeito foi que estava viajando no Pacifico, em companhia de um
oficial complacente...

O cbnego Renato Pedro Boiret faleceu em 22 de julho de 1838,
e foi sepultado no Convento de Santo Antonio, desta cidade.

2. Nataniel Lucas. Mestre de inglés. Foi nomeado por portaria
de 17 de julho de 1833, com os vencimentos anuais de 400$000.
Seus ordenados tiveram as mesmas alteragcdes do mestre de francés.
Por aviso de 17 de maio de 1842 foi-Ihe concedida uma licenca de
seis meses para ir a Inglaterra a fim de tratar de sua saude, e ali
faleceu algum tempo depois. Para seu lugar foi nomeado o padre
Marcos Neville, francés por nascimento, mas brasileiro naturalizado.
Por aviso do Ministério do Império de 8 de agosto de 1859 foi
marcado provisoriamente seu vencimento anual de 1:600$000,
sendo 800$000 de ordenado e igual quantia de gratificacdo, de
conformidade com a tabela anexa a lei n® 939, de 26 de setembro
de 1857, a contar de junho desse ano.

Marcos Neville foi depois professor de inglés da princesa d.
Isabel e lecionou esse idioma por muitos anos na Escola Normal da
corte. Deixou duas seletas inglesas, publicadas no Rio de Janeiro,
em 1882 e 1884. Faleceu em 5 de novembro de 1889.

3. Luis Aleixo Boulanger. Mestre de escrita e geografia.
Foi também nomeado pela portaria de 17 de julho de
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1833, com as mesmas alteragOes dos mestres precedentes, em relacao
aos ordenados. Em 1 de maio de 1839 foi dispensado do exercicio,
por ndo ser mais necessario, mandando-se-lhe abonar adiantado
somente o ordenado.

Caligrafo admiravel, desenhador, retratista, poeta e escritor,
perfeito executor de trabalhos heraldicos, Boulanger exerceu por
dilatado espaco de tempo o lugar de escrivédo da nobreza e fidalguia.
Residia no Rio de Janeiro desde 1829 e aqui faleceu em 24 de julho
de 1874.

4. Simplicio Rodrigues de Sa. Mestre de desenho e pintura.
Foi nomeado por portaria da mesma data e com as mesmas
modificacbes dos anteriores mestres. Simplicio foi um dos
discipulos de J. B. Debret. Em 1835 adoeceu dos olhos, como a
enfermidade se prolongasse, foi substituido por Félix Emilio Taunay,
diretor da Academia de Belas-Artes, que se ofereceu a lecionar por
seu colega, recebendo este o ordenado e ele a gratificacdo, ao que
anuiu o marqués tutor. Simplicio faleceu em 9 de marco de 1839.
Para o cargo efetivo foi nomeado Mariano José de Almeida, em
1860, com o ordenado de 800$000 anuais e igual quantia de
gratificacdo. Foi dispensado em 15 de dezembro de 1864.

5. Fortunato Mazziotti. Mestre de musica. Foi nomeado por
portaria de igual data dos mestres ja& mencionados e com idénticas
alteracOes. Por aviso da Secretaria do Império, de 2 de junho de
1845, foi determinado que de 1° de julho desse ano em diante deixasse
de ser contemplado em folha, visto haver cessado a fun¢do do
respectivo emprego; mas por decreto de 11 de setembro do dito ano
se mandou abonar a gratificacdo de 663666, a contar do dia primeiro
daquele més. Por decreto de 16 de outubro de 1855 foi nomeado
mestre de musica Isidoro Bevilaqua, com 0s mesmos vencimentos
do seu antecessor. Em 30 de outubro de 1857, por aviso do Ministério
do Império e por forca do artigo 26 da lei n® 939, ja citada, foi seu
vencimento elevado a 1:600$000, metade de ordenado e metade de
gratificacdo. Findou seu exercicio a 15 de dezembro de 1864.

6. Lourengo Lacombe. Mestre de danga. Nomeado, como 0s
outros mestres, pela portaria de 17 de julho de 1833, e, quanto aos
vencimentos, teve as alteracdes ja referidas. Lacombe era francés e
residia no Rio de Janeiro havia algum tempo.
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Foi tronco de distinta familia brasileira, que tem dado ao pais
excelentes servidores na administracdo, no magistério e nas letras.
Faleceu em 28 de janeiro de 1867, nesta cidade.

Outro mestre de danca foi Julio Toussaint, nomeado por decreto
de 20 de novembro de 1856. Seu ordenado foi majorado em virtude
da lei de 26 de setembro de 1857, citada. Para o lugar de rabequista
foi designado pela portaria de 17 de julho de 1833, tdo citada, Nuno
Alves Pereira, que em 4 de maio de 1835 foi mandado excluir de
folha, a partir de 1° de abril, por haver falecido.

7. Roberto Jodo Damby. Mestre de equitacdo. Por portaria do
tutor marqués de lItanhaém, de 3 de dezembro de 1835, foi mandado
incluir na folha dos empregados da Casa Imperial, com a gratificacéo
anual de 480%000, a contar de 1° de julho daquele ano. Faleceu em
25 de abril de 1842.

8. Félix Emilio Taunay. Mestre de francés. Substituiu ao padre
Boiret, por nomeagédo do marqués tutor, de 24 de outubro de 1838,
com o ordenado de 400$000 e mais a gratificacdo de 600$000, anuais.
Félix Taunay, bardo de Taunay, filho de Nicolau Anténio — um dos
membros da misséo artistica de 1816, nasceu em Montmorency, perto
de Paris, a 1° de margo de 1795, chegou ao Rio de Janeiro com seu
pai, e aqui permaneceu, ininterruptamente, mais de sessenta e cinco
anos, falecendo aos oitenta e seis, a 10 de abril de 1881. Foram suas
ultimas palavras: “Adieu, belle nature du Brésil!”

Para si proprio compusera este epitafio, que esta gravado no
marmore de seu tumulo, no Cemitério de S&o Jodo Batista:

Philologue, a demi poete,
Spectateur éternel du Beau,

Je perdis mon temps a sa quéte...
Un doux regard sur mon tombeau!

E de d. Pedro 11 a seguinte tradugio portuguesa, em homenagem
ao seu velho mestre e amigo:

Filélogo, meio poeta

E do belo sempre cultor,
Tempo perdi com esta meta...
Olhai-me a tumba com amor!
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Em um livro do visconde de Taunay, seu eminente filho, d. Pedro
Il escreveu a margem estas palavras: “Devo-lhe muitissimo,
principalmente quanto ao amor do belo e seu cultivo” — que exprimem
bem seus sentimentos de gratidao pelo velho preceptor.

9. Candido José de Aradjo Viana. Mestre de literatura. Foi
nomeado por ato do marqués tutor, de 11 de janeiro de 1839, com o
ordenado e gratificacdo de 1:000$000 e 1:400$000 anuais,
respectivamente. Aradjo Viana, visconde e depois marqués de
Sapucai, nasceu em Congonhas de Sabara, Minas Gerais, em 15 de
setembro de 1793. Matriculou-se na universidade de Coimbra,
direito, em 16 de outubro de 1816 e formou-se em 9 de junho de
1821 (Estudantes Brasileiros na Universidade de Coimbra, in Anais
da Biblioteca Nacional, vol. LXII, n® 686).

Marqués de Sapucai foi magistrado, em cuja judicatura se
aposentou, senador do Império pela provincia de Minas Gerais,
nomeado em 29 de outubro de 1839, com assento em 13 de abril do
ano seguinte, presidente do Senado nas sessdes de 1851 a 1853.
Faleceu na corte em 23 de janeiro de 1875.

10. Doutor Roque Schiich. Mestre de alemdo. Por nomeacéo
do marqués tutor, de 1° de abril de 1839, entrou logo em exercicio.
Vencia o ordenado de 4003000 e a gratificacdo de 600$000 anuais.
Faleceu em 4 de marco de 1844. Outro mestre de aleméo foi
Guilherme Schulze, nomeado por decreto de 16 de dezembro de
1860, com exercicio nesse mesmo dia e o ordenado de 800$000 e
igual quantia de gratificagéo, por ano. Foi dispensado em 15 de
dezembro de 1864.

11. Alexandre Antonio Vandelli. Mestre de ciéncias naturais,
foi nomeado por portaria do marqués tutor, de 1° de junho de 1839,
com o ordenado de 1:000$000 e a gratificacdo de 1:400$000 anuais.
Ainda por portaria de 1° de dezembro mandou-se meter em folha
com os vencimentos declarados. Alexandre Vandelli nasceu em
Lisboa em 1784, e era filho do famoso naturalista dr. Domingos
Vandelli. Faleceu no Rio de Janeiro em 1859. Deixou escritos
interessantes sobre as matérias de sua especialidade, em parte
publicados em revistas de Portugal e do Brasil, e em parte ainda
inéditos. Desses ultimos alguns se guardam na Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro.
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12. Francisco Crispiniano Valdetaro. Mestre de instrucao
elementar. Foi nomeado por decreto de 1° de maio de 1854. Por
aviso de 4 de novembro desse mesmo ano, mandou-se abonar a
gratificacdo de 100$000 mensais, a contar da data da nomeacéo.
Pelo artigo 24 da citada lei n° 939, comecou a vencer o ordenado de
1:200$000 e a gratificacdo de 800$000 por ano, a contar de 1° de
outubro de 1854.

Dos Assentamentos dos Mestres do Imperador, aqui
aproveitados, ndo constam os nomes de Luis Alves de Lima, que,
como se disse, foi 0 mestre de esgrima, e o do aio do principe, que
exerceu desde 1831 o gentil-homem Francisco Maria Teles, sob as
tutelas de José Bonifacio e do marqués de Itanhaém.

Em 1835 foi chamado para pedagogo do imperador o sabio e
virtuoso carmelita frei Pedro de Santa Mariana. Do relatorio
apresentado em 15 de maio desse ano pelo tutor a Assembléia Geral
consta a tal respeito: “Tendo no ano préximo passado convocado
uma comissao composta de pessoas conhecidamente interessadas
no progresso da educacdo de S. M. I. e A. A. para concertarem um
método que estes augustos senhores deveriam seguir, concordaram
todos na necessidade de pér-se ao lado do imperador um pedagogo,
que ndo sO assistisse as suas licbes, e as das princesas, como 0
preservasse de adquirir idéias falsas das coisas, aumentando-lhe pela
licdo os conhecimentos indispensaveis a um monarca constitucional,
dando para assim dizer unidade e sistema a educacdo. Convencido
também desta necessidade, convidei frei Pedro de Santa Mariana,
lente jubilado de matemaética para desempenhar essas funcdes, ao
gue ele do melhor grado se prestou. Devo acrescentar que tem
desempenhado o seu lugar com todo o desvelo e probidade, que
suas virtudes davam lugar a esperar.

“Tendo, pois, deixado por isso 0 engajamento da Academia
Militar, onde ganhava 30$000 por més, mandei abonar-lhe igual
quantia pelo cofre da Casa Imperial, até vossa deliberagéo: esta
quantia ndo é suficiente. Frei Pedro, alem das obrigacGes que
Ihe impus, vai esclarecendo as idéias de meus augustos pupilos
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com prolegbmenos de matematica e de logica, e infundindo-lhes o
gosto pela leitura da historia”.

Frei Pedro de Santa Mariana era natural de Pernambuco, Recife,
onde nasceu em 30 de dezembro de 1782, filho de Carlos Jose de
Sousa e de d. Mariana Machado Freire. Aos 14 anos entrou para o
Convento do Carmo, na capital pernambucana; a 17 de fevereiro de
1797 recebeu o habito, professando a 7 de fevereiro de 1799. Recebeu
ordens sacras em Lisboa, em 1805, e freqlientou ali, no ano seguinte
0 Colégio dos Nobres e Academia Real da Marinha. Voltando ao
Brasil, foi nomeado lente substituto de matematica da Academia
Militar do Rio de Janeiro em 1816; passou a catedratico em 1818.
Jubilando-se em 1833. Entrando para o servi¢o do Pago Imperial,
nunca mais abandonou a Quinta da Boa Vista, tal era a estima que
Ihe dedicou d. Pedro 11, a cujas instancias o Papa Gregorio XVI o
nomeou bispo de Crisépolis In Partibus Infidelium por bula de 6 de
marco de 1841, sendo sagrado na capela da Imperial Quinta em 13
de junho seguinte.

O bispo de Crisépolis faleceu em 6 de maio de 1864, com 82
anos de idade, e foi sepultado na capela-mor do convento da Lapa,
com honras extraordinarias. O imperador, que Ihe assistiu os Ultimos
momentos, esteve presente aos funerais, em companhia da imperatriz.
Todos os anos, no aniversario da morte do santo velhinho, d. Pedro
Il ia ao convento para ouvir missa em intencéo de sua alma.

* * *

Das Instrucbes para serem observadas pelos mestres do
imperador, dadas pelo marqués de Itanhaém, o primeiro artigo
consagrou a maxima — conhece-te a ti mesmo e que devia servir,
como ali se diz, de base ao sistema da educacgéo do principe, da qual
0s mestres haviam de tirar precisamente todos os corolarios que
formassem um corpo de doutrina, cujo estudo pudesse dar ao imperial
discipulo ideias exatas de todas as coisas, a fim de que, discernindo-
Ihe o falso do verdadeiro, viesse em Ultimo resultado a compreender
bem o que seja a dignidade da espécie humana, ante a qual o monarca
era sempre homem, sem diferenca de qualquer outro individuo
humano, posto que sua categoria civil o elevasse acima de todas as
condicdes sociais.
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Do artigo segundo consta o ensino das relagdes existentes entre
a humanidade e a natureza em geral, para que o imperador,
conhecendo a forca da natureza social, viesse a sentir a necessidade
de ser monarca bom, s&bio e justo, amigo dos representantes da nacéo,
e companheiro de todas as influéncias e homens de bem do pais

O artigo terceiro recomenda aos mestres que fizessem ver ao
imperador que a tirania, a violéncia da espada e o0 derramamento de
sangue nunca fizeram bem a pessoa alguma, ilustrando a licdo com
exemplos tirados da historia.

Pelo artigo quatro, os mestres deviam mostrar ao imperador o
acordo e harmonia entre a religido e a politica, e de ambas com as
outras ciéncias.

O artigo quinto cogita dos conhecimentos exatos e reais das
coisas, que deviam ser ministradas ao imperador, evitando-se —
declara o artigo sexto — que ele decorasse um montéo de palavras
sem significacéo, porque a educacdo literaria ndo consistia de certo
nas regras de gramatica, nela na arte de falar; por conseqiiéncia — é
do artigo sétimo — 0s mestres ndo deviam tomar tempo com teses,
nem mortificar a memoria do discipulo com sentencas abstratas, mas
descer logo as hipdteses e classificar as coisas e idéias.

Os demais artigos das Instrucdes, que sdo ao todo doze,
encerram regras e conselhos da pedagogia da época, acompanhadas
de exemplos histéricos aplicados aos diversos casos. O ultimo artigo
€ assaz importante, porque versa matéria de ordem politica, que jamais
deixou de ser observada pelo imperador durante seu longo reinado,
como os fatos testemunham com tanto relevo. Diz o artigo doze:
“Finalmente, ndo deixardo os mestres do imperador de lhe repetir
todos os dias que um monarca, toda vez que nédo cuida seriamente
dos deveres do trono, vem sempre a ser vitima dos erros, caprichos
e iniglidades de seus ministros, cujos erros, caprichos e iniquidades
sdo sempre a origem das revolugdes e guerras civis; e entdo paga o
justo pelos pecadores, e 0 monarca é que padece, enquanto que seus
ministros ficam rindo-se e cheios de dinheiros e de toda sorte de
comodidades. Por isso cumpre absolutamente ao monarca ler
com atencdo todos os jornais e periodicos da corte e das
provincias, e, além disso, receber com atencgéo todas as queixas
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e representacdes que qualquer pessoa lhe fizer contra 0s ministros
de Estado, pois so tendo conhecimento da vida publica e privada de
cada um dos seus ministros e agentes € que o0 monarca pode saber, se
0s deve conservar ou demiti-los imediatamente, e nomear outros que
melhor cumpram seus deveres, e fagam a felicidade da nagédo”.

* * *

Ficam nas linhas acima sumariamente referidos os mestres que
teve o imperador d. Pedro Il na sua meninice e mocidade; outros
vieram depois, fil6logos, astrbnomos, naturalistas, por iSso que sua
incontestavel curiosidade intelectual e seu interesse pelo progresso
das artes e ciéncias 0 acompanharam sempre pela vida afora, até
seus derradeiros dias.

B. Mossé, na biografia que escreveu e que foi editor anénimo,
0 bardo do Rio Branco, que a reviu e refundiu inteiramente, observou
a tal respeito:

Dom Pedro Il a eu plusieurs autres professeurs, et
aujourd’hui encore, quoique un savant lui-méme, il esten
méme temps un étudiant. Tel nous I’avons vu, a Cannes et
a Aix-les-Bains — Dom Pedro Il — Empereur du Brésil, p.
32, Paris, 1889, in 4° peq.).

O ultimo desses professores, o sabio orientalista dr. Cristiano
Frederico Seybold, que o seguiu no exilio, na dedicatéria de sua
edicdo do Vocabulario de la Lengua Guarani, do padre Paulo Restivo
(Stuttgart, 1893), evocou com emocao e justeza 0s versos do épico
lusitano:

Ditosa Patria, que tal Filho teve!

Mas antes Pai: que enquanto o Sol rodeia
Este globo de Ceres e Netuno

Sempre suspirara por tal aluno!

(Camdes, Lusiadas, VIII, 32).

Rodolfo Garcia
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Excursbes do principe regente d. Jodo na
capitania do Rio de Janeiro (1809)

Em junho de 1809 o principe regente d. Jodo em digressdo na
capitania do Rio de Janeiro, resolveu visitar a localidade de Tambi.

Tambi era um distrito pertencente a freguesia de Santo Anténio
de Sa.

Suas terras eram fertilissimas e os habitantes, em geral,
dedicavam-se a agricultura, sendo os produtos da lavoura remetidos
ao Rio de Janeiro pelo rio Macacu.

Seus moradores solicitaram da autoridade eclesiastica a criacao
de uma capela, onde se realizassem os oficios do culto divino.

Atendido o pedido, foi erigida a capela em lugar distante
duzentas bracgas do rio Macacu sob a invocacdo de Nossa Senhora
do Desterro e administrada, em inicio, pelos padres jesuitas.

D. Jodo aceitou a hospedagem oferecida pelo abastado agricultor
capitdo de ordenancas Jodo de Sousa Lobo. A comitiva real tambéem
foi ai hospedada.

Fidalgamente tratado durante sua estada, d. Jodo resolveu em
decreto de 24 do referido més promover aquele capitdo ao posto de
coronel de milicias agregado ao regimento do distrito de Macacu.

Ainda pelo mesmo decreto recompensou os servicos dos filhos
do citado coronel, Antbnio Mariano de Sousa Lobo e José Torquato
de Sousa Lobo, promovendo-os ao posto de alferes agregados ao
mesmo regimento.

A guarda a real pessoa era comandada pelo tenente Luis
Manuel Pereira de Magalhées, tendo como subalternos os alferes
do 1° Regimento de Cavalaria de Milicias, Bernardo Pinheiro
de Carvalho e Manuel Nunes Fagundes, porta-bandeira Bras
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Antbnio dos Santos e sargento Floréncio Anténio dos Santos do 2°
Regimento de Infantaria de Milicias, os dois Gltimos cunhados do
aludido coronel.

Todos foram promovidos, o primeiro ao posto de capitdo, 0s
dois seguintes ao de tenente e os Gltimos ao de alferes.

Em julho ainda de 1809 o principe d. Jodo seguiu em vilegiatura
para o sitio do porto da Estrela.

Estrela teve grande emporio comercial, seu porto de muito
movimento, era 0 ponto de embarque dos produtos do recéncavo da
capitania do Rio de Janeiro e de Minas Gerais, destinados ao Rio de
Janeiro.

A guarda a real pessoa era comandada pelo capitéo de cacadores
do regimento de milicias do distrito de Inhomirim Julido José de
Oliveira, tendo como subalternos o tenente do mesmo regimento José
Feliciano de Sousa Meireles, alferes Joaquim de Sousa Meireles e
porta-bandeira Floréncio da Costa Nery, que foram promovidos em
decreto de 25 do referido més de julho, o primeiro ao posto de tenente-
coronel agregado ao referido regimento e os demais, respectivamente,
aos postos de capitdo-tenente e alferes.

Nessa ocasido o principe regente mostrou desejos de conhecer
os trabalhos de construcao da estrada da serra, obra determinada em
novembro de 1802 pelo vice-rei d. Fernando José de Portugal e
julgada a melhor do Brasil e a mais til pelos grandes interesses que
0s povos e a Real Fazenda tirariam da sua perfeicao.

Sua construcdo estava a cargo do capitdo Aureliano de Sousa
Oliveira, da arma de infantaria, mas sempre encarregado de
comissdes de engenharia e que foi promovido a sargento-mor do
corpo de engenheiros em decreto de 28 de janeiro de 1809.

Ele ai esteve em pleno sertdo por mais de sete anos até a
concluséo da obra (1802-1809).

D. Jodo hospedou-se na fazenda Cordoaria, de propriedade do
capitdo do regimento de milicias do distrito de Inhomirim Jodo
Antonio da Silveira Albernaz que foi promovido ao posto de coronel
agregado ao mesmo regimento.
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Dezesseis anos depois, 0 governo imperial, por decreto de 22
de setembro de 1825 adquiriu a mesma fazenda pela quantia de
12:857%240, a fim de ser nela estabelecida a fabrica de pblvora que
funcionava na fazenda da lagoa Rodrigo de Freitas.

O principe regente, reconhecendo os valiosos servigos na
construcdo da estrada, resolveu em decreto de 25 de julho de 1809
promover Aureliano de Sousa Oliveira ao posto de tenente-coronel.

Ele faleceu no Rio de Janeiro a 3 de marco de 1828, sendo
coronel, e foi sepultado nas catacumbas da igreja de Sdo Francisco
de Paula.

Dois dos seus filhos prestaram valiosos servigos ao Brasil, onde
alcancaram as mais elevadas posicoes.

Aureliano de Sousa Oliveira Coutinho, visconde de Sepetiba,
nascido a 21 de julho de 1800 e falecido a 25 de setembro de 1855 e
Saturnino de Sousa Oliveira, nascido na localidade Corrego Seco a
29 de novembro de 1803 e falecido a 18 de abril de 1848.

Percorrendo a estrada da serra d. Jodo reconheceu os bons
servicos de construgdo do capitdo do regimento de milicias de
Inhomirim José Vitorino Alvares e do ajudante do 2° Regimento de
Cavalaria Manuel Antonio Salgado, que foram recompensados, o
primeiro com a promogao ao posto de tenente-coronel e o segundo
com a graduacdo no posto de capitéo.

Na digressao da serra o principe regente teve duas guardas a
real pessoa.

A primeira era comandada pelo capitdo do 2° Regimento de
Milicias, Agostinho Antonio Pereira de Magalh&es, subalternos
tenente Joaquim Jose Pereira de Magalhdes e Francisco Gomes da
Silveira e furriel Joaquim José Rosa, que foram promovidos,
respectivamente, aos postos de sargento-mor o primeiro, ao de capitdo
os dois seguintes e ao de alferes o tltimo.

A segunda era comandada pelo capitdo do regimento de milicias
do distrito de Inhomirim, Manuel Rodrigues Coelho, sendo
subalternos o tenente José Vieira Afonso e alferes Manuel Gomes
Cardoso e porta-bandeira Anténio Jose Pereira da Silva, que foram
promovidos, respectivamente, aos postos de tenente-coronel, capitao,
tenente e alferes.

Laurénio Lago
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Auto retrato de Monvoisin (1850)
(Col. do Museu Imperial)






Raimundo Augusto Quinsac Monvoisin

Pintor de historia, género, paisagem e retrato, nasceu Monvoisin
em Bordeéus, a 31 de maio de 1790 e faleceu em Boulogne-sur-seine
(Paris), em 26 de marco de 1870. Discipulo de Guérin na Escola de
Belas-Artes de Paris, a partir de 1816, obteve o segundo prémio em
1820, sendo, em 1821, pensionario do rei, em Roma. De la enviou,
em 1824 ao Salon de Paris, os quadros Aristoméne e Callirhoé *.

De regresso a Franca, distinguiu-se nos Salons, alcangando,
por duas vezes, a primeira medalha, em 1831 e 1837 2.

Durante o periodo de 1825 a 1842, continuou Monvoisin a expor
0s seus trabalhos no Salon. Dessa época, datam suas séries dos reis
de Franca e dos marechais da Renascenca, encomendados pelo
governo, para as galerias historicas do Palacio de Versalhes.

A partir de 1836, Monvoisin desentendeu-se com o diretor dos
museus reais franceses, sr. de Cailleux. Desanimado por esse motivo
e abalado por aborrecimentos intimos, Monvoisin resolveu deixar o
seu pais.

1. Cf. “Explication / des ouvrages / de Peinture, / sculpture, gravure lithographie / et
architecture / des artistes vivans, / exposés au Musée Royal des Arts, / le 25 Adut 1832 /,
pag. 136:

“Monvoisin, a Rome.

1224 — Aristoméne

“Prés de périr dans une, fosse profonde, ou il avait été précipité avec ses
compagnons, il apercut un remara qui s'y était introduit, le saisit, et I'animal
voulant s’échapper, Aristonléne se traina apres fui, et découvrit ainsi I'issue
du souterrain.”

1245 — Callirhoé

“Etant allé, selon la colGtume, offrir sa virginité au Scamandre, un jeune homme,
qui I'aimait depuis longtemps, sans espérance, fit si bien, par son stratagéme,
qu'il regut, ce qui était destiné au fleuve”.
2. Cf. Pedro Lira, Dicionéario Bibliografico de Pintores, Santiago de Chile, Imprenta,
Encuadernacion y Litografia Esmeralda, Bandera, 30, 1902.
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Em comeco do séec. XIX, foram ao Chile varios artistas
estrangeiros, alguns de reconhecido mérito, entre os quais contam-
se Carlos Wood, Ernesto Charton de Treville, Martin Petris Herbert,
Camilo Domeniconi, José Gil de Castro, Jodo Bianchi, Jodo Searle e
outros.

Em 1843 e 1844, dois artistas que gozavam de renome — e
deixaram obras de mérito — estiveram no Chile e em outros paises da
América: o pintor Monvoisin e 0 desenhista e pintor bavaro Jodo
Mauricio Rugendas. Eram, entdo, os mais habeis em sua arte, que
jamais tinham visitado aquele pais. Rugendas encontrava-se pela
segunda vez na América. (A primeira estada no Chile foraem 1834-
40 e a segunda, em 1844, quando se avistou com Monvoisin em
Santiago). Monvoisin empreendia sua primeira visita. Deixara Paris,
partindo do Havre em maio de 1842, esperando estabelecer-se no
Chile, em condigdes vantajosas. Conhecera chilenos de destaque,
entre eles José Luis Borgofio, que fora seu discipulo, Mariano Egafia
e Pedro Palazuelos, a quem havia retratado, bem como Francisco
Xavier Rosales. Estes o instaram a essa viagem a Santiago, onde
encontraria trabalho bem remunerado.

Francisco Xavier Rosales, encarregado de negocios do Chile
em Paris, recomendou-0 ao seu governo, como um grande artista,
capaz de fundar uma escola de pintura 3.

Achava-se Monvoisin bastante préximo de seu novo destino —
pois encontrava-se no cabo Horn — quando terrivel tempestade obrigou
0 seu navio a retornar a Montevideu. Prosseguindo para Buenos Aires,
ai permaneceu durante trés meses, executando quadros de grande
beleza. Em novembro de 1842, deixava a Argentina, através dos pampas
e da cordilheira, chegando a Santiago em fins de janeiro de 1843.

Informa Alvarez Urquieta * que a passagem de Monvoisin pela
Argentina foi breve, “devido as dificuldades que teve com a primeira
autoridade dessa Republica, que ndo simpatizava com os franceses”.

3. Diego Barros Arafia, Un decente de la historia de Chile (1841-1851), capitulo Ill, pp. 368-
70. Santiago de Chile, 1905.

4. Luis Alvarez Urquieta, académico de nimero, Notas sobre Raymond Auguste Quinsac
Monvoisin, in Boletin de la Academia Chilena de la Hist6ria, tomo 2, pp. 110-111, Santiago
de Chile, 1941.
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Monvaoisin, pintor de rara fecundidade, executava com igual
mestria um retrato, quadro de composic¢ao ou paisagem. Levou ao
Chile doze ou quatorze painéis, que foram exibidos em marco de
1843 em saldo da antiga universidade de S&o Filipe, sendo visitado
por centenas de pessoas, arrancando a admiracdo de inumeras
personalidades que, deslumbradas, fizeram encomendas de seus
retratos. A exposic¢do foi acontecimento de incalculavel importancia
para a formacdo artistica do Chile. Sua noticia, feita pelo jovem
proscrito Domingo Faustino Sarmiento °, revela impressdes cheias
de interesse e espontaneidade.

Manuel Bulnes, entdo presidente da Republica, acolheu com
entusiasmo a idéia da fundacéo de uma escola de pintura, sob a chefia
do artista francés. Foram dados passos para se realizar esse
pensamento sem resultado, porque o governo ndo podia criar tal
escola, sendo em condi¢Ges modestas e 0 pais sO poderia fornecer
alunos jovens, mais ou menos incultos, aos quais seria necessario
dar os primeiros rudimentos do desenho.

Sobre a acolhida de Monvoisin em Santiago, nada serd mais
expressivo do que a seguinte nota:

Febrero, 8, 1843 — Con mucha satisfaccion se ha impuesto el gobierno
del oficio de V. S. nim. 217 que me ha entregado personalmente el sefior
Monvaoisin, al que acomparian copias de las propuestas que dirigié a V. S. y de
la contestacion que dio. Una de las adquisiciones mas importantes que V. S. ha
podido hacer en Europa, es ciertamente la de este distinguido profesor, por la
fundada esperanza que hace concebir, de ver, con su venida a Chile, establecida
una escuela de dibujo i pintura en nuestro pais que le proporcione jévenes
perfectamente instruidos en una arte tan Gtil y agradable. Todo lo espera el
gobierno del talento y bene acreditadas aptitudes del sefior Monvoisin; y
lisonjeado altamente con esta idea, le ha recibido del modo mas benévolo y
satisfactorio que V. S. podia prometer-se; y puedo asegurarle que con igual
agrado y aceptacion ha visto su arriba a Chile todos los que conocen su
extraordinario mérito.

Ya se deja ver que el gobierno no ha vacilado un momento en acoger
los importantes designios del sefior Monvoisin. Se establecera, pues cuanto
antes se pueda una academia de dibujo y pintura, bajo su direccion, de cuenta
de la Republica, y sin perjuicio de la escuela que de la suya quiera plantear el
sefior Monvaoisin. Se le ha facilitado la importacion de todos los instrumentos
y tuiles que trae al erecto, libres de todo derecho. Se le ha proporcionado,
a su eleccion, una de las salas de los edificios publicos desocupados (En
el edificio de la antigua universidad) para la camada colocacién de

5. Domingo Faustino Sarmiento, Cuadros de Monvaoisin, no Progresso de Santiago, 3 de
marco de 1843.
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los objetos de pintura y escultura que conduce: y se le ha adelantado una
cuantidad de pesos, a cuenta de la asignacién que se le sefialara.

Como todas las providencias que el gobierno debe expedir para planeacion
de la academia indicada corresponden al ministerio de justicia y instruccion
publica, paso a su conocimiento el oficio de V. S. a que contesto con sus adjuntos.
— Ramén Luis Irrarazaval .

Consagrou-se, entdo, Monvoisin a sua arte, de vez que, em S&o
Filipe, vendera seus quadros por bons precos, pintando muitos outros
que Ihe encomendaram.

O atelier de Monvoisin — diz Barros Arafia ' — quase tomou 0
carater de fabrica, tal a rapidez com que executava os trabalhos.
Estava o artista associado a uma jovem francesa Clara Fileul, antiga
aluna e durante muito tempo sua colaboradora. A ela cabia grande
parte do trabalho: Monvoisin pintava as cabegas e, as vezes, delineava
0S COrpos e sua ajudante encarregava-se do resto. Um retrato de
meio corpo valia seis ongas de ouro; porém se levava méaos, pagava-
se uma onga a mais por cada uma. Nos retratos de mulher, Monvoisin
costumava dar realce com adornos de rendas negras. Estas eram
pintadas mecanicamente, com a aplicagao sobre a tela de um pedago
de renda empapado em tinta, processo usado em Franca e que lhe
tinha custado algumas criticas. Apesar desse espirito mercantil ou
industrial, (verdadeiro fa presto!), aplicado a execucdo das obras de
arte, Monvoisin procedia de outra maneira, quando se tratava de
pessoas de certa cultura, destaque social ou quando fazia retrato de
mulher formosa; mormente, quando se tratava de gente rica... Por
1SS0, tantos de seus retratos séo obras-primas, pois ndo faltava requinte
e habilidade a esse apreciado discipulo do bardo Guérin.

Disse Vicente Grez 8. “A influéncia que Monvoisin exerceu
entre nos foi, pois, a mais benéfica. Ensinou a nossa nascente
sociedade a amar o belo, pos ante seus olhos obras que poderiam
chamar-se primas e a iniciou nesses segredos de sentimento, que sé
sabe comunicar o verdadeiro talento. Se ndo exerceu uma influéncia
mais vasta, no ambiente artistico do Chile, foi porque, infelizmente,
0s recursos do governo ndo permitiram, naquela época,

6. Citado por Barros Arafia: op. cit. p. 369.
7. Op. cit.
8. Citado por Alvarez Urquieta, p. 114, op. cit.
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pagar-se ao diretor da nossa escola de pintura o ordenado que com
justica exigia o grande artista”.

Benjamin Vicufia Mackenna disse de Monvoisin: “Sabia ser
grande, mediocre ou mau, segundo seu capricho, sua ganancia ou
sua gldria” °.

Eduardo Balmaceda Valdés, em seu livro, De mi tierra y de
Francia ¥ alude: “A figura de Monvoisin ndo se apagara jamais na
recordacdo de nossa sociedade; foi ele quem nos legou a
documentacdo objetiva, porém, simbdlica, mais notavel sobre
aristocracia, no séc. XIX; poucos senhores daquele tempo escaparam
do mercantil pincel do artista”.

Quanto a vinda de Monvoisin a América, existe uma versao
pitoresca: aventuras amorosas, nas quais teria por concorrente o
romancista Paulo de Kock que, ridicularizando o pintor, escreveu
a novela satirica Mon voisin Raymond. Referem-se outros a
rivalidades artisticas com Vernet e Ingres e a animosidade de M. de
Cailleux, cujas criticas Ihe foram desfavoraveis. Ajunte-se a isto,
desentendimentos com Domenica Festa, sua esposa, miniaturista e
aquarelista de certo talento, que obteve diversos prémios e a quem
Monvoisin abandonou.

“A antipatia que Monvoisin inspirou a seus confrades, o
perseguiu no mundo da critica e das letras. Assim, Gastao Planche,
em seus estudos sobre o Salon de 1836, a propdsito da Batalha de
Denain, disse mais ou menos isto: “Sabiamos que ndo podiamos
esperar grande coisa do talento de Monvoisin, mas pensavamos ter
ao menos o direito de encontrar diante de nds um quadro sensato” .

Alvarez Urquieta, diz que Monvoisin era desenhador correto,
colorista agradavel, sabendo compor, e o que lhe faltou para figurar
entre os grandes pintores foi a originalidade, ou uma qualidade
distintiva, na qual ele tivesse excedido, pois, sdo essas as duas
condicBes necessarias que caracterizam o génio dos grandes artistas.

Em seu estudo, afirma Urquieta que Paulo Delaroche e Ary
Scheffer ndo seriam melhores desenhistas ou melhores coloristas

9. Idem, idem.
10. Imprenta Universitaria, Santiago, 1932, p. 36.
11. Cf. Vicente Grez, Les beaux arts au Chili, 1889, pp. 14-17.

33



Ano 1946, Vol 7

do que Monvoisin. Donde Ihes vem a reputacdo muito superior a
sua? E que um apresenta-se sem rival nos efeitos dramaticos e o
outro, difundiu em suas obras uma sensibilidade profunda e delicada.
Se remontarmos a Delacroix — diz Urquieta — observaremos que ele
foi incomparével na composicao; €, sobretudo, a coragem e ariqueza
de seu colorido que fizeram o artista mais original e inspirado dos
tempos modernos.

Sem falar das obras de Monvoisin que existem no Chile, ¢ facil
determinar as sucessivas influéncias que Ihe dominaram o talento.
No seu Coriolano, em Philemon e Baucis, outrora na Galeria
Edwards, em seu Rio Scamandro, o pintor observa, no comego, com
fidelidade e depois com certa liberdade, as tradi¢Ges da escola de
David e do bardo Guérin, que iria desaparecer. Em Aristomene, a
influéncia de Guérin (diretor da Vila Meédicis em Roma, quando
Monvoisin era pensionario) € muito forte. Mas ai se encontra a
reminiscéncia do Naufragio da Medusa de Géricault.

Mais tarde, a influéncia dominante serd a de Delacroix, em Ali-
Pacha e Vasiliki, por exemplo, e a de Paulo Delaroche, na Queda de
Robespierre, Os Girondinos, Blanche de Beaulieu e varios outros.
O que acabamos de dizer da uma idéia aproximada do valor relativo
do talento de Monvoisin entre os pintores franceses.

Anteriores a primeira viagem a América, em 1842, sdo 0s seus
quadros: Xisto V deixando as muletas; Ali-Pacha e Vasiliki; Menino
Pescador; Heloisa com as cartas de Abelardo; Nove Termidor: Joana
de Castela (Joana, a louca), junto ao leito mortuario de seu marido;
Morte de Carlos IX; Morte de Gilbert, no Hotel Dieu; Batalha de
Denain; Retrato da méae do artista; Branca de Beauileu; Os
Girondinos na prisao; A Assuncao...

Encontrando dificilmente assuntos e nao recebendo encomendas
de quadros historicos, Monvoisin ndo pintou grandes composigdes
no Chile; pelo menos, elas ndo sdo numerosas.

Seus quadros histdricos, de repercussdo hispano-americana,
executados no fim de sua permanéncia na Ameérica, por 1854-55 sao
0s seguintes: Elisa Bravo aprisionada pelos araucanos; Abdicacdo
de O’Higgins e Morte de Caupolican.

34



Torre da Prefeitura de Bordéus. Relogio oferecido a Monvoisin
Estampa da Biblioteca Nacional de Paris por d. Pedro Il






gL

O general Manuel Borgofio (1859) Auto-retrato aos 79 anos
(Col. Orrego Bastos) (Col. Suzanne Gaudefroy - Boulogne)

Litografia do retrato do Almirante Fotografia de 1856-57 onde se véem: Monvoisin (a
Blanco Encalado (1853) esquerda), e sra. Gaston Monvoisin e seu filho e
um senhor desconhecido






Anudrio do Musen Imperial

O bardo Guérin apreciava profundamente o talento de Monvaoisin
como retratista, considerando-o o seu melhor aluno nesse género e
mesmo superior a Delacroix e a Geéricault, seus companheiros no
atelié de Guérin, na Escola de Belas-Artes de Paris. No Chile,
Monvoisin teria feito duas centenas de retratos, dos quais muitos sao
faltos de valor psicoldgico e outros, podem figurar entre os melhores
retratos franceses do século XIX. Os mais belos quadros desse género
estdo com as familias da velha aristocracia chilena: Borgolio,
Tocornal, Egalia, Bello, Larrain, Zafiartu, Zegers e outras.

Seguindo a tradicdo de Ingres em Franga, Monvoisin fez quadros
religiosos para igrejas do Chile: o grande Cristo da catedral de
Concepcion, a Fuga do Egito, do refeitério dos padres, no colégio
dos Padres Franceses em Valparaiso; a Virgem Purissima, da antiga
colecdo Alvarez Urquieta e a Missa Catdlica, (apresentada em sua
primeira exposicdo, em S&o Filipe, 1843), na colecdo Manuel Larrain
Echeverria.

Em 1912, Richon-Brunet, distinto artista francés e critico de
arte, organizou, sob os auspicios de EI Mercdrio, de Santiago, uma
exposicdo de oitenta e trés telas de Monvoisin, em sua maioria
retratos. Esse acontecimento artistico pos em evidéncia o mérito do
laborioso artista 2.

Embora nédo sendo professor oficial, teve alguns alunos em
Santiago, destacando-se 0s argentinos Processa Sarmiento (irméa de
Domingo Faustino Sarmiento) e Gregorio Torres, que morreu jovem,
deixando retratos estimados e algumas composicdes incorretas; José
Luis Borgolio, José Gandarillas e Francisco Mandiola, o principal
pintor chileno da época.

Foi, na verdade, uma pena quando o governo chileno, ao criar,
mais tarde, a Academia de Pintura, ndo tivesse dado a sua direcdo
a Monvoisin, em vez de entrega-la a um pintor dedicado, porém,
mediocre, que foi Alexandre Cicarelli. A esse proposito, queremos
crer que Cicarelli j& devia conhecer da Europa o artista franceés,
pois, quando em 1847 Monvoisin esteve no Rio de Janeiro, 0s
artigos do seu colega italiano na imprensa fluminense eram de

12. Alvarez Urquieta, p. 103, op. cit.
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grande louvor e admiragdo: chamava-o Apostolo da Ameérica
espanhola %3,

Depois de uma permanéncia de dois anos no Chile (1843-1845),
e igual periodo no Peru (1845-1846), Monvoisin voltou ao Chile,
comprando a opulenta propriedade de Los Molles, de um irméo do
bardo Picolet de Hermillon (que foi ministro residente da Sardenha
no Rio de Janeiro em 1849), pois ganhara no Peru muito dinheiro.
Retornando, ainda, a cidade de Lima, em abril de 1847, seguiu pelo
istmo de Panama para a Europa. A 25 de agosto, encontrava-se em
Paris, onde foi breve a sua estada.

Monvoisin no Brasil

Ja a4 de setembro, Monvoisin partia da Europa em direcdo ao
Chile. De passagem, esteve no Rio de Janeiro, onde chegou a 19 de
outubro, depois de uma viagem de quarenta e cinco dias.

De bordo de Le Vaillant, tendo a vista o Rio, iniciava uma
carta a seu irmado, narrando-lhe que fizera espléndida viagem.
Nessa carta, em continuacdo, Monvoisin, a 29 de outubro,
acrescentava: “Aqui cheguei a 19, sem novidades. Comecarei por
te dizer que, ndo obstante o extremo calor, passo muito bem. Co-

13. Alexandre Cicarelli, professor honoréario da Academia de Napoles, € outro artista cujo
nome, como o de Monvaoisin, tem repercusséo sul-americana. Pensionado pelo seu governo,
fez os Ultimos estudos em Roma, tendo sido aluno de Camuccini, o Davi italiano. Chegando
ao Rio em 1843, o conterraneo de dona Teresa Cristina, procurou se identificar com o novo
meio. No nosso salon, daquela data, exp0s 0s seguintes quadros: Parada de tropas em
Napoles, Pescadores na praia de Pausilippo e dois retratos.

O imperador o acolheu com o carinho que entéo j& dedicava aos artistas, abrigando-
0 no Paco da Cidade. O seu quadro do Casamento de Dom Pedro Il na Capela Real de
Napoles, que € um trabalho interessante, foi adquirido pelo monarca, em 1847. Esta no
Castelo d’Eu.

Diz Pedro Lira que Cicarelli “formado em uma escola que chegava a agonia, sem
instrucdo nem temperamento pessoal — embora houvesse na ltalia produzido algumas
obras estimaveis — decaiu, pouco a pouco, na América”. Em verdade, no Rio de Janeiro
ainda foram apreciados os seus trabalhos, sendo um artista de certa erudicdo e cultura
geral.

Quem sabe — essa € a nossa impresséao — se por influéncia de Monvoisin, em 1848,
partiu Cicarelli para Santiago, no Chile, a fim de fundar, por encargo da administragdo
Bulnes, a Academia de Pintura? No posto de diretor, chegou até 1871, época em que se
retirou a vida privada, dedicando-se a trabalhos filantropicos, aos quais aplicou parte de
sua fortuna.

Dos seus numerosos discipulos em Santiago, apenas trés continuaram estudos na
Europa: Antdnio Smith, Pascoal Ortega e Miguel Campos (Cf. Pedro Lira, Dicionério
Biografico de Pintores).

No Chile, o artista produziu poucos quadros originais dedicando-se a pintura de retratos.
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mecei um grande retrato do imperador (farei o da imperatriz e
outros), em trajes majestaticos. Fui afavelmente acolhido pelo
imperador, que mostra-se satisfeito com o retrato que estou fazendo.
Minha presenca aqui aculou a gente artistica, que me desejaria ver
levando o diabo... N&o importa, caminho sempre, e ndo desejo
ver, em saudag0es respeitosas sendo a aparéncia, 0 resto pouco me
incomoda” 4.

Sua fama repercutiu favoravelmente entre nos, sem davida,
pela bagagem artistica de que ja dispunha e favorecido pelo
ambiente francés, cheio de altos e baixos, mas também muito seleto,
da urbe fluminense.

Conforme diz Monvoisin a seu irméo, dom Pedro Il — mecenas
das belas-artes — o0 acolheu favoravelmente. Havia razdes para que
0 artista retratasse 0 nosso monarca e 0 fez muito bem. Depois de
diversas séances no Paco de S&o Cristovao, surgiu o mais belo e
fiel retrato, até entdo executado, do imperador moco.

O jornal Le Nouvelliste, publicado as tergas, quintas e
sabados, pela Tipografia Francesa, a Rua de Sdo Joseé, 64,
descreveu, na sua secdo de noticias locais, de forma completa, as

14. UMA CHARADA — Além dessa carta, em suas memodrias diz Monvoisin ter pintado o
retrato de dona Teresa Cristina. O conde d’Eu, com sua memoria prodigiosa, afirmou, em
carta de 1903, que tal qual se achava em sua residéncia de Boulogne-sur-Seine, quando
foi consultado por M. Emest Labadie, grande erudito de Bordéus.

O professor David James, com seu espirito de pesquisador fascinado por Monvoisin,
quer que esse quadro tenha existido ou exista (oxald!).

Um advogado do diabo, porém, admite a possibilidade do quadro nunca ter existido!
E apresenta razdes:

Poderia esse quadro ter sido pintado, sem que, sobre ele tivesse tamborilado Le
Nouvelliste? Sem que tivesse feito a mesma coisa Alexandre Cicarelli e outros criticos da
corte fluminense? Sem que, sobre ele, tivesse feito um elogio e uma mofina, la gent artistique
do Mercantil?

Sem que o imperador jamais o tivesse mandado figurar numa exposi¢do da
academia?

Sem que Gonzaga Duque ou outro estudioso a ele se tivesse referido, como existente
em sala do Paco da Boa Vista ou do Paco da Cidade?

Mesmo em se admitindo que esse quadro fosse feito para a Europa (para algum
parente da imperatriz), Le Nouvelliste a ele se teria referido!

Né&o parece crivel que, durante todo o Segundo Reinado, néo tivesse aparecido uma
noticia, por lacénica que fosse, a respeito do retrato da imperatriz, pintado por Monvoisin!

Dona Teresa Cristina, durante a estada de Monvoisin no Rio, estava esperando o
principe dom Pedro Afonso nascido a 19 de julho de 1848. Nao estaria passando bem —
quem sabe? — e por esse motivo o artista teria esbogado um desenho (?) sem terminar a
sua obral

O geral desejo dos interessados € que saia perdendo o advogado que tdo pouco se
recomenda! Ver ainda nota 21. (Nota de F. Marques dos Santos).
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atividades de Monvoisin, ao pintar o retrato imperial. Essas noticias
sdo tdo expressivas que as transcrevemos na lingua original:

Le Nouvelliste, de 9 de novembro:

Samedi dernier, I’'Empereur a donné une séance & M. Monvoisin, peintre
d’histoire, chargé de faire un portrait en pied de S. M. Pendant que le peintre
travaillait, il a été charmé d’entendre ce souverain lui rappeler, avec une grace
parfaite, ses belles pages qui ornent les galeries francaises, et juger avec une
remarquable justesse les oeuvres des maitres des écoles rivales les plus opposées.

A peine trois quarts d’heure étaient-ils écoulés, que M. Monvoisin annonca
a son auguste modéle que la téte était reproduite. L’Empereur crut avoir mal
entendu: mais sur la nouvelle assertion du peintre, il se leva et fut saisi
d’étonnement et d’admiration, en voyant un aussi beau travail exécuté comme
par enchantement.

Le succes obtenu par M. Monvoisin est précieux pour les amis des arts,
qui ont vu avec plaisir confier le portrait d’un prince aussi distingué a un des
plus habiles artistes dont la France s’honore.

Ainsi que de grandes illustrations, M. Monvoisin que nous mettons, sur
la méme ligne, trouve, comme on le voit, du charme a quitter par intervalles le
drame de la peinture historique pour isoler une pensée d’artiste sur une seule
image. Rembrandt a fait I’histoire psycologique de I’homme en peignant des
tétes isolées dans un cadre, sur un fond tout noir. Philippe de Champagne, avec
son portrait célebre du chanoine, a écrit avec le pinceau une chronique du XVe
siecle. Titien a ciselé en couleurs le buste de Francois ler, et sous ce peintre
immense comme seus la palette enchantée de M. Monvoisin, un portrait ne
pouvait étre une image froide, un torse sépulcral. Titien a reproduit tout entier
cette existence aventureuse et galante du roi insoucieux et fou qui formait sur
un affut de canon a Maragnan, comme dans les bras de Joconde a Fontainebleau.
Raphael lui-méme s’est peint en miniature, la téte négligemment appuyée sur
sa main, et regardant avec esprit le promeneur désoeuvré dont les yeux en
passant, son tournés vers lui. Devant tout portrait d’un grand peintre, il y a
autant d’heures a donner a la réverie contemplative, que devant un tableau
d’histoire.

Pour nous résumer, M. Monvaoisin fait battre la chair sous I’étoffe; il a
deviné avec une sagaciteé rare, tous les procédés mystérieux de son art; mais
pardessus tout, il possede a un degré incomparable ce talent sans lequel le
portrait est une oeuvre morte: la magie de la ressemblance. La M. Monvoisin
n’a point de rivaux: il est curieux de voir comment, en deux coups de Pinceau,
il arendu le caractere de la physionomie de I’Empereur. Nous savons fort bien,
que naus embarrasserons ce grand artiste en ecrivant ces lignes; mais il y a dans
la mission du journaliste une clause expresse qui I’oblige a s’incliner
respectueusement devant un peintre si haut placé, et a lui donner acte de ce
nouveau succés, M. Monvaoisin si insouciant de bruit et de renommee dut-il en
étre contrarié.
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D. Luisa Gomez de Reyes (1844)
(Museo de B. Artes - Chile)

Jeanne d’Arc na foqueira (inacabado)-1869
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(Col. Suzanne Gaudefroy - Boulogne)
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Le Nouvelliste, de 25 de novembro:

Le portrait en pied, de S. M. I’Empereur du Brésil, commencé il y a
douze jours, par M. Monvoisin, est termine aujourd’hui.

C’est une oeuvre importante, sous le rapport de I’art, qui mérite un sérieux
examen et une exacte appréciation.

Le tableau présent dans son aspect général une grande harmonie, une
suavité de coloris. Comme le disait un homme d’esprit et de godt, ce portrait
est heureusement rendu.

La figure de I’Empereur, hardiment et noblement posée, est d’une
ressemblance parfaite; les accessoires en son grands et riches, I’exécution large
et puissante.

Le costume impérial présentait de grandes difficultés pour en harmonier
toutes les parties. La pélerine jaune de toucan, le manteau vert et or, la tunique
blanche, le cordon bleu, tout cela était autant de tons discordants difficiles a
rapprocher les uns des autres, sans nuire au charme du tableau. 1l faut en convenir,
M. Monvoisin a surmonté ces obstacles avec un bonheur, qui n’en laisse pas
méme soupconner I’existence.

L’exécution de ce portrait est le produit d’un talent trés rare de nos jours:
tout y est bien dessiné, bien modelé, bien coloré. La chair est de la chair, le satin
du satin, le velours du velours, I’or de I’or, le diamant du diamant. Au travers
du bas de soie on voit la chair, et I’on distingue les formes du nu sous les plis de
ce riche costume.

Cette oeuvre n’est pas seulement le portrait de I’Empereur, c’est encore
la reproduction de la tunique, du manteau, des souliers, de la couronne, du
sceptre, des draperies, du trone, enfin de tout ce qui entre dans cette composition.

Souvent on répete que le nu est plus difficile a rendre que les draperies:
c’est la une erreur passée en lieu commun démentie chaque jour par le prix
énorme attaché aux oeuvres des Mieris et des Gérard-Dow.

Dans ce beau portrait, tout est peint en pleine lumiére, toutefois, I’harmonie
ou la valeur des plans n’en souffre pas. Sans aucun doute M. Monvoisin a di
faire des sacrifices; mais il a si bien étudié les lois de la nature, il les suit avec
tant de justesse qu’il produit véritablement I’illusion.

Pelas duas cronicas acima, divulgou-se no Rio de Janeiro a
fama de Monvoisin. Coincidindo a abertura do Salon de 1847 com a
terminacao do retrato imperial, Monvoisin o expds, sob o nimero 54
do catalogo, aos fluminenses amadores de belas-artes, juntamente
com o retrato nimero 55 (de um senhor L., cujo nome ndo podemos
identificar) e outro retrato, sob o numero 56, todos consignados a p.
63, onde se lé: “O sr. Monvoisin de Quinsac, Rua do Ouvidor, 163”.
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Tras o referido catalogo M. C. F. figurando como copista do
quadro namero 54. Quem seria? N&o residia no Rio de Janeiro
artista com essas iniciais! Nada menos nos parece do que tratar-
se de M"¢ Clara Filleul, discipula do artista e sua colaboradora.

A situacdo de Monvoisin no Rio de Janeiro mais se
consolidou com a critica erudita do Jornal do Comércio, de 9 de
dezembro de 1847, cujo autor ignoramos e que escondia seu
anonimato sob trés estrelinhas:

Estamos agora diante da tela mais importante da Exposicao: o retrato
de dom Pedro Il em pé e com traje imperial. Este quadro, pintado pelo sr.
Monvoisin, é tdo superior a todos 0s mais, que dele ndo falamos sendo para
exprimirmos a nossa admiracao e inspirarmos a todos o desejo de vé-lo.

Nos passados anos exprimimos nosso sentimento de que entre tantos
retratos de S. M. ndo houvesse um s6 que recordasse, nem de longe, a sua
distincéo e graciosidade. Finalmente, eis um retrato de dom Pedro Il que o
representa com verdade: eis aqui essa fronte cuja conformacéo anuncia altas
faculdades intelectuais; o seu olhar, apesar de sua brandura, diz que ele é 0
senhor, e esse olhar harmoniza-se admiravelmente com o gesto tdo altivo e
tdo digno pelo qual, levando a méo a espada parece que assegura que estara
sempre pronto a puxa-la para a defesa da sua coroa e do seu Império. Sua
atitude é nobre e desembaracada; esse manto pesado néo o oprime; é jovem,
forte: nunca parecenca foi mais felizmente apanhada.

Agora, debaixo do ponto de vista de arte, diremos que tudo é admiravel
neste retrato; esse traje resplandecente, esse veludo, esse ouro, essa pedraria,
sdo feitos com arte, tudo harmoniza-se de tal modo que nada nos ofende ou
deslumbra a vista; e todavia o veludo reluz, o brilhante cintila, o ouro parece
correr, S. M. sai da tela, avanca-se; a ilusdo é completa.

Gloria ao talento! Qualquer que seja o pais onde nasceu o verdadeiro
artista, qualquer que seja a terra a que aporte, em toda a parte as suas obras
eternizam a sua memdaria e 0 Seu nome passaré a posteridade.

Em o Mercantil, de 14 de dezembro, onde, sobre arte,
pontificava Manuel de Aradjo Porto-alegre, nem sempre assinando
0s seus artigos, foi publicada uma crénica sobre a Exposicao de
Belas-Artes de 1847, em que pomposamente era elogiado o retrato
do imperador, por Monvaoisin:

Logo que se lanca os olhos sobre este quadro, o todo se apresenta, se
vé de um so6 golpe. Que severidade no desenho! Que harmonia no colorido!
Como tudo se destaca sem dureza! Que magnifico efeito de luz! Que
toque de mestre! Os veludos, 0 ouro, as sedas, rendas, brilhantes, como
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estd tudo bem tocado! Vé-se que tudo foi feito a primeira deméo, e que o
artista ndo andou apalpando. Na cabeca havia o conhecimento, havia o fruto
dos anos e do estudo. Desde que comegamos a ver quadros, é esta a quarta vez
que temos verdadeiramente pintura moderna diante dos olhos. A primeira vez
foi o retrato do dr. Magalhaes, por Porto-alegre, a segunda, foi a revista do rei
de Napoles, que expbs Cicarelli e a terceira foi o retrato de S. A. a princesa de
Joinville, de Ary Scheffer.

Diré alguém talvez que o retrato ndo € perfeitamente semelhante: mas a
esses responderemos que os reis e imperadores, todos os homens ilustres sdo
de ordinario conhecidos pelos retratos que deles se fazem, e dom Pedro Il tem
sido sempre mal retratado, exagerado em todas as formas; o povo tem um falso
tipo com o qual compara todos os retratos que aparecem de S. M. No de
Monvoisin, porém foram aplicadas todas as regras do belo; ele viu em S. M.
um carater augusto, uma inteligéncia em alto grau, uma bondade extrema, uma
penetracdo aguda; formas macias, tez delicada e colorido finissimo. Este sera o
retrato que levara a posteridade os tragcos augustos do primeiro monarca
americano.

Agradecemos a Monvoisin o ter-se dignado deixar-nos um vestigio de
sua passagem no Rio de Janeiro. O seu quadro sera sempre visto com satisfacdo
pelos amadores do bom senso, com admiragédo por aqueles que possuem um
sentimento artistico. Muitos alunos e alguns professores da academia vimos
gue motejavam na obra de Monvoisin; mas a estes diremos que: bem-aventurados
0s pobres de espirito, porque deles € o reino dos céus; e aqueles asseveramos
que se algum dia sairem das trevas em que soem envolvé-los esses vampiros
das artes, se arrependerao de terem ousado censurar um artista de tanto mérito,
um homem cujo nome ndo é pronunciado com indiferenca no mundo artistico
da Europa; mundo a que ndo podem ainda pertencer (com rarissimas excecdes)
nenhum dos artistas que aqui rolam. H& ainda outro retrato pelo mesmo artista,
o melhor da exposicéo, e que prova o0 nosso juizo acerca da semelhanca do de
S.M.”.

Vé-se pelo Nouvelliste, Jornal do Comeércio e por essa critica
do Mercantil que ndo houve discrepancia, quanto a apreciacéo do
belo retrato de dom Pedro I1.

O espirito de intriga e de despeito artistico, que existia naquele
tempo em certo grupo, ndo deixava em consagracao absoluta nenhum
artista, e menos quando ele era estrangeiro. Disto, alias, se apercebeu
Monvoisin quando, no décimo dia de sua permanéncia escreveu ao
irmé&o:

Ma présence ici a remué toute la gent artistique qui désirerait bien me
voir au diable. N’importe, je marche toujours, et ne veux voir dans leur
salutations respectueuses que I’apparence; le reste m’importe peu.
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De nossa parte, no entanto, ndo duvidamos que o autor dos
elogios (bastante sofisticados, alias) do Mercantil de 14 de dezembro,
tivesse escrito, no mesmo jornal, a 15, a seguinte mofina:

Ao sr. Monvoisin — Atraido pelos constantes e repetidos elogios feitos
ao quadro de Monvoisin também fui vé-lo a Academia das Belas-Artes; com
efeito impossivel parecera a outrem retratar melhor o veludo, o ouro, as rendas,
as sedas, os brilhantes; tudo no quadro denota mao de mestre; mas o senhor
Monvoisin esqueceu-se do principal, que era retratar a S. M. I., isto é, retratou
todos os atributos da realeza; porém a realeza mesma, essa ficou no pincel.

Alexandre Cicarelli, pintor napolitano, autor do Casamento da
Imperatriz na Capela Real de Napoles, homem culto que conosco
vivia e escrevia sobre arte, bombasticamente, respondeu a essa
diatribe, de entdo conhecida procedéncia, no Jornal do Comércio
de 20:

Ousadia, ignorancia e estupidez: nao poderei dar outro nome ao proceder
do andnimo que inseriu no Mercantil de 15 do corrente més um artigo falando
do sr. Monvoisin e do retrato de S. M. o Imperador. Acredita o0 anénimo que
com poucas palavras, e essas desonestas, pode destruir uma carreira envelhecida
no santuario das artes, e que com um lapso de pena pode abater e conculcar
uma reputagdo européia? Do que servem esses catalogos das exposi¢oes do
Louvre, onde o nome do ilustre Monvoisin aparece no meio de todas as
celebridades da época, a essa fortuna adquirida pelo seu nobre e digno pincel,
ao homem estUpido e imprudente que ousa vituperar um mérito que ele nunca
seré capaz de ajuizar! Um charlatdo recuaria diante desta colossal reputacéo e
ndo ousaria manifestar a sua crassa ignorancia em um tal amontoado de sandices.
A arte deve ser interpretada por homens de inteligéncia, por espiritos civilizados
e ndo por ciganos especuladores.

O retrato de S. M. |., feito pelo sr. Monvoisin, € uma obra de arte em
toda a sua augusta plenitude; é uma étima producéo, cheia de vida, expressdo
e dignidade: um pobre e mesquinho retratista, um franqueiro de caricaturas s6
aprecia o material; mas a alma, a parte essencial e divina da arte, 0 apanagio do
pintor historico, lhe é desconhecido. Napoledo disse a Davi: “Tu me ensinas a
pintar”, quando este artista lhe disse que dos grandes homens o pintor s6 devia
copiar a fisionomia e mandar a posteridade a inteligéncia do modelo.

Os soberanos da Franca ndo concedem a graca de sessdes sendo a valentes
mestres, porque querem passar a posteridade divinizados pela sublimidade do
engenho. Sangra-se-me o coragdo quando ouco profanar este santo nome de
artista; lacera-me a alma quando vejo o templo profanado pelo traficante.
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A arte tem uma santa missdo a preencher nesta terra; ela deve elevar a
alma e circunda-la de sensagfes agradaveis e inocentes, adogar 0s costumes e
favorecer a industria.

Também as artes tém sido a sua religido, o seu culto e 0s seus martires;
na sua historia contam-se os seus apéstolos desinteressados e 0s seus eleitos.
Monvoisin é o apostolo da Ameérica espanhola e o seu apostolado dara um
verdadeiro fruto, porque ele bebeu a inspiragdo junto do grande Messias e as
suas obras tém aquele cunho que assola o engenho.

Se nesta capital ndo se tirar a erva venenosa que nasce entre as pedras
fundamentais do templo e se se ndo cultivar a arte com outra semente que ndo
seja a atual, a arte ndo vingara.

Os verdadeiros profetas sempre foram martires, até que a razdo eterna
calasse na posteridade e os reintegrasse na escala santa a que foram
predestinados.

O principio que me anima é o util; o amor da verdade me faz fustigar a
impostura e ir de encontro a esse miseravel zoilo que, escondido debaixo do
manto do anonimato vem traicoeiramente guerrear o meu pobre irmao de arte,
0 ilustre Monvaoisin.

Deus, além da sua grande manifestagdo na criacdo, tem ainda uma outra
para a humanidade, e esta € a arte; a arte € a criadora do templo do Senhor; ela
0 constroi para o adorar e nao para que seus altares sejam profanados por
mercenarios.

O artigo do Mercantil contra o sr. Monvoisin é um brado do inferno
lancado pelo génio das trevas, ou talvez o eco manifestado a luz da imprensa
de certo rumor, de certas vozes corroidas de inveja que por ai circulam e que
na sua estlpida cegueira apalpam a luz do sol o lugar onde devem bater: a méo
de um louco pode fustigar um colosso por cem anos, mas nunca abaté-lo.

O demdnio da arte tem por missdo espalhar a discordia, o desanimo, e
tudo baralhar; ja tem vencido alguma coisa: mas ndo ha de ficar vencedor. A
arte € uma religido; tem também os seus anjos, seus demonios, seu templo e 0s
seus falsos profetas.

Cicarelli era hostilizado no Mercantil e, dai, o embucado cronista
desse jornal, que ndo poupava os seus inimigos, em 23 de dezembro,
responder-lhe o seguinte, enfiando Monvoisin no mesmo cordel:

Aos srs. Monvoisin e Cicarelli — Em resposta a nove linhas mui simples
do Mercantil de 15 do corrente sobre o quadro de Monvaoisin, leio eu agora no
Jornal do Comércio de 20, um longo artigo que, principiando pela ousadia,
ignorancia e estupidez; continuando por palavras desonestas, homens estupidos,
imprudentes, charlatfes, ciganos especuladores, fanqueiros de caricaturas e
traficantes e acabando pelo brado do inferno, pela estupida cegueira, pelo
demonio da arte e pelos falsos profetas, esta subscrito pelo ilustre sr. Cicarelli,
que 0 ano passado teve a honra de expor na Academia de Belas-Artes o quadro
do Rei de Néapoles trazido da Italia!!!
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Pelo amor de Deus, sr. Cicarelli, assim como o verdadeiro pintor ndo
deve por seu nome em quadros alheios, assim também o sr. Cicarelli, pessoa
alids tdo civil e polida, ndo devia subscrever esse artigo recheado de erva
venenosa, que apareceu com sua assinatura. Se ndo entendeu o que eu disse no
Mercantil de 15, eu me explico melhor.

Tome o sr. Cicarelli um pincel, substitua as vestes majestaticas do quadro
de Monvaoisin, por qualquer outro costume; v.g. por uma beca de desembargador,
ou por outra murca de cbnego; e depois interrogue as sombras do proprio
Napoledo (que vm. trouxe como autoridade em pintura) ou a0 mesmo
Monvoisin; e eles que Ihe digam de quem € o retrato; ao leitor que ainda assim
me ndo entender, eu rogo que torne a ler o pequeno artigo do Mercantil de 15
e vera que ndo neguei ao quadro do Monvoisin vida, expressdo e dignidade; e
que so disse que ele se esquecera de retratar d. Pedro 11 — De mais, se é certo
0 antigo rifao — Vai-se o rei e fica a majestade; é igualmente certo que no
quadro de Monvaoisin, indo-se a majestade, ndo fica o rei.

No Jornal do Comércio, de 25 de dezembro, vem a réplica:

Enguanto o andnimo se esconder nas sombras, serdo sempre enérgicas
as expressdes que tinha de dirigir-lhe; as sombras e maquinacGes sempre foram
contrarias a luz da verdade, aos progressos das belas-artes: apareca sem pejo
do seu nome e discutiremos a luz da imprensa uma questéo transcendente de
estética, que muito importara a um pais novo.

Se 0 senhor andnimo n&o conhece as belezas que se encontram no quadro
do sr. Monvoisin, a culpa ndo é nossa, é da sua mé infundada vaidade:
Anaxagoras via no sol uma pedra.

A ordenacao geral é concebida com um louvavel e magistral bom senso;
as linhas se cadenciam em toda a composicdo de maneira harmonica; ha toda a
inteligéncia possivel nesta parte melindrosa de um quadro, o partido tomado
dos necessarios a acessorios € de um homem de génio: desenho correto,
dignidade na concepgéo de um colorido luminoso e natural, sdo as qualidades
gue o artista Monvoisin estampou naquela obra de primeira plana.

Um retrato de particular € uma prosa familiar; mas um retrato de soberano
deve ser uma poesia lirica. A idéia de representar a realeza com a majestade
conveniente ja € por si sublime; e muito pobre de espirito é aquele artista que
desconhece o toque sublime de que se deve animar a fisionomia de um soberano.

Dois retratos do sr. d. Pedro se hdo feito nesta epoca que preenchem
perfeitamente este principio de estética: o do quadro do sr. Monvoisin e 0
busto do sr. Pettrich. Os dois mestres estamparam nas suas obras tudo quanto
ha de inteligente e poético na fronte do imperador do Brasil; colocaram em seu
olhar a penetragdo e em seus l&bios a bondade e a liberalidade: qualquer destas
duas cabecas, isoladas, sem as insignias imperiais, falariam eloguentemente a
um espectador inteligente, a um fisionomista e lhe arrancariam uma involuntéria
admiracdo e um respeito para com o augusto original.

Escrevo ainda esta resposta ao sr. andnimo por duas razdes: a primeira
porque devo uma satisfacdo ao publico; e a segunda, por minha digni-
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dade, tendo encetado a restauracéo da verdade e prometido ao publico a
verdade com toda a minha desinteressada franqueza.

Reenvio ao sr. anbnimo as pequenas galanterias com que me mimoseia; 0
seu espirito faceto tem a ligeireza e a graca que se devem encontrar em um
elefante dancando de maromba na tromba sobre um fio de arame.

O publico deve ser muito acautelado na leitura das criticas artisticas feitas
por andnimos, que as mais das vezes sdo — falsos profetas — depois na arena da
imprensa aparecem vultos mascarados combatendo energicamente principios
falsos; mas esses principios sdo cavados na mina imunda do interesse particular,
do egoismo, que ainda nao produziu um primor de arte, uma epopéia e um ato
de heroismo.

O quadro do sr. Monvoisin é um documento salutar para a arte neste
Império e uma testemunha constante que desmentira as astuciosas argucias, as
banais teorias dos falsos profetas e dos charlatées imprudentes.

Se 0 andnimo quer sustentar uma discussao artistica e ser Gtil ao pais em
que vive, tire a mascara, que o espera com resignacdo — Alexandre Cicarelli.

A 29 de dezembro, vem no Mercantil a seguinte tréplica:

Ao sr. Cicarelli — Julgava eu que o neg6cio Monvoisin era ja negécio
findo, quando ainda leio no Jornal do Comeércio de 25 do corrente um novo
artigo do sr. Cicarelli, como em resposta ao meu de 23, mas que eu sé aceito
como emenda ao seu primeiro artigo, o tal da ousadia, ignorancia e estupidez,;
contendo de mais algumas prele¢cdes em pintura, as quais ndo contesto por
serem matérias j& sabidas. Fica portanto — em pé tudo quanto eu disse no meu
segundo artigo em reforgo ao primeiro.

“Em respeito a tdo ilustre contendor, acrescentarei que eu nunca disse
que o quadro do sr. Monvoisin ndo tinha belezas, nem tampouco neguei
penetracdo no olhar, nem bondade nos labios da alta personagem retratada.

Aceitando a proposi¢do avancada pelo sr. Cicarelli de que um quadro; de
soberano é poesia lirica, respondo que justamente o que eu noto é haver no
quadro poesia demais e se o sr. Cicarelli acha sublime representar a realeza
com a majestade conveniente, eu acho sublimissimo, que a majestade de um
retrato ndo seja pintada sem a realeza.

Fico por saber quais sejam as pequenas galanterias com que mimoseei ao
sr. Cicarelli e que ele me reenvia; se sdo as ervas venenosas, as palavras
desonestas, o0 brado do inferno e a estlpida cegueira, sdo coisas que talvez
por abundancia de 14 mesmo tenham vindo e que eu tornei a remeter a sua
origem e se foi o falar no quadro dos cavalos, oh! nisso ndo falaria eu como
galanteria, por ser coisa tdo sublime que (segundo a voz constante dos
profissionais) depois deste quadro o sr. Cicarelli ainda ndo fez coisa que o
igualasse.

A grande alma dessas polémicas e de toda a intriga artistica
epoca estava sediada no Mercantil. Em o Jornal do Comércio
escreviam os conservadores, pessoas que ndo se moviam pelo des-
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peito a obra alheia, artistas que concluiam os seus trabalhos e
apresentavam-nos as exposicoes.

Félix Emilio Taunay nesse ultimo jornal publicava os seus
discursos, do més de marco, a abertura do ano letivo na academia,
de dezembro, quando o imperador ia visitar o Salon. (Entéo
modestamente designado por Exposicdo Geral de Belas-Artes) e,
finalmente, a alocucéo que fazia, em presenca do ministro do Império,
ao encerrar as exposi¢cdes, com a entrega de prémios aos alunos
laureados da academia, geralmente, no dia 18 ou 19 de dezembro de
cada ano. Afora essas publicacdes de praxe, Félix Emilio, com sua
louvavel dedicacdo, escrevia, nos Comunicados do Jornal do
Comércio, artigos e criticas de grande elevacao, nobres e apreciaveis.

Em sua valiosa pinacoteca, no Paco de Sao Cristovao, o
imperador, outro quadro a 6leo, de Monvoisin **. Esse quadro, sem
davida, o oferecido ao monarca, por ocasiao do aniversario, em 1849,
pelo cavaleiro de Hoch Kofler ¢ a vista do que, em livro de registro
de oficios da Mordomia da Casa Imperial (existente no Museu
Imperial), datado de 5 de dezembro de 1849, encontramos, escrito
pelo mordomo José Maria Velho da Silva, aguele personagem:

Tendo feito entrega a S. M. o Imperador do quadro
representando um jovem araucano do Chile, (o grifo é nosso) pintado
pelo artista Monvoisin, que V. S. me remeteu para esse fim, com o
seu oficio de 2 do corrente més, tenho a honra de comunicar a V. S.
que 0 mesmo augusto senhor me ordenou gue em seu nome
agradecesse a V. S. a sua obsequiosa oferta.

Sem duavida, os titulos Jovem Peruano e Jovem Araucano, foram
dados a0 mesmo quadro, a vista do que se Ié a pagina 82 da Noticia
do Palacio da Imperial Academia e da Exposicdo de 1859: “As
descricdes dos quadros e a designacdo de seus autores e escolas
foram ministradas pelos seus possuidores e exaradas no catalogo
sem alteracdo: excetuam-se 0s quadros pertencentes a galeria de
Sua Majestade o Imperador”. O equivoco ou a divergéncia de titulos,
foi originada pela pessoa que classificou a tela de Monvoisin para
figurar na referida exposicédo da academia.

15. Cf. Noticia do Palacio da Academia Imperial de Belas-Artes do Rio de Janeiro e da
Exposicao de 1859, p. 94, onde figura um quadro de Monvoisin, n® 35, com o titulo de
Jovem Peruano (?). A essa exposicao, uma das mais grandiosas do reinado, dom Pedro |l
enviou dezesseis quadros de sua galeria.

16. Dom Carlos von Hoch Kofler, cavaleiro do Santo Império, consul-geral do Chile, no Rio
de Janeiro.
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De autoria de Monvaoisin, o Unico trabalho de que temos noticia,
deixado por ele no Brasil, € um esboco a sépia, medindo 10,5 x 7
cm. Apresenta boa técnica, embora o brago esquerdo da figura tenha
um escorco defeituoso. Representa Belisario, general bisantino,
vencedor dos ostrogodos, no reinado de Justiniano. No fim da vida,
acusado de traicdo, foi privado da vista e reduzido a pedir esmolas
17, Esse desenho encontra-se num belo album que pertenceu a d.
Paulina de Lamare Porto-alegre.

Depois de seu retorno a Franga, em 1858, Monvoisin fez uma
série de paisagens “Souvenirs de mes voyages en Amérique”, das
quais duas sdo vistas da baia do Rio de Janeiro. Essas telas foram
adquiridas na Franca pelos seus atuais proprietarios, srs. Raimundo de
Castro Maia e Jaime Sloan Chermont.

Aqui desejamos consignar uma nota interessante, quanto ao
nome do pintor francés: Quinsac Monvoisin ou Monvoisin de
Quinsac? No desenho acima referido, ele assinou: M. de Q. Do mesmo
modo, a pagina 62 do catalogo do Salon de 1847, reproduzida no
fim deste trabalho, 1é-se: Raimundo Monvoisin de Quinsac. Quer
nos parecer que Monvoisin, proprietario do imenso “fundo” de Los
Molles, em Marga-Marga, perto de Valparaizo queria apoiar-se sobre
sua riqueza e sobre suas origens aristocraticas durante a sua estada
no Rio de Janeiro. Ou, entdo, teria acrescentado a particula de por
influéncia do meio em que vivia.

O retrato de dom Pedro Il, pintado por Monvoisin, conforme
Gonzaga Duque 8 no fim do Segundo Reinado, achava-se na parede
do fundo da Sala dos Estrangeiros, no Paco da Boa Vista. Elogiando-
0, disse esse cultor dos estudos de arte brasileira: “Como pintura
tem mérito, a cor é riquissima, notando-se um deslumbrante amarelo
no forro do manto”.

Hoje a famosa tela pertence a Sua Alteza o principe dom Joéo,
bisneto do retratado. Grato nos é lembra-la, decorrido um século
apos sua fatura, sem que alguém jamais tivesse recordado as

17. Parecera estranho, hoje, o assunto! No entanto, na época, todos conheciam Belisério,
titulo e principal personagem da tragédia lirica em trés atos, de Salvador Camarano,
representada com musica de Caetano Donizetti. Pela primeira vez fora levada a cena, no
Rio de Janeiro, no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara, em 1844.

18. L. Gonzaga Duque-Estrada, A Arte Brasileira, Pintura e Escultura, p. 249, Rio de Janeiro,
1888.
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criticas e peripécias interessantes, acima extensamente revividas, as
quais nenhuma impressao causaram a Monvoisin...

Como bom francés, o artista teve no Rio de Janeiro bons amigos
— gente que ndo publicava mofinas em O Mercantil — e, certamente,
deixou-nos bem impressionado. Seu principesco retrato foi, em
verdade, o melhor que, nessa época, se pintou do monarca *°. Até
hoje nos agrada, e agradou ao imperador, que condecorou Monvoisin
com a insignia de cavaleiro da nossa Legido de Honra, queremos
dizer, com a Imperial Ordem do Cruzeiro e ainda o obsequiou com
uma linda péndula de bronze 2.

Ao partir do Rio de Janeiro, Monvoisin levou um casal de
pretinhos, que eram primos, e 0s guardou durante a permanéncia no
Chile. Ao embarcar Monvoisin com sua familia, de volta a Europa,
em 1857, a negra ficou, mas 0 negro seguiu com o0 amo. Em Franca,
Severino, que assim se chamava, entrou como tambor para 0s zuavos
da guarda. Fez a campanha de 1870-71, ficando prisioneiro na
Alemanha, onde teve os pés gelados. Voltando a Franca, foi enviado
a convalescer na Argelia. Estava, porém, tuberculoso, e morreu.

Mme. Gaston Raymond Monvoisin, casada com um sobrinho e
afilhado de Quinsac — segundo a referéncia de uma sua neta, Mme.
Suzanne Gaudefroy, a David James — divertia-se muito ao referir-se
a volta de seu tio a fazenda de Los Molles, sobre o dorso de um
burro, com as pernas balancando, negrinho a frente e negrinha atras,
e sobre eles grande chapéu de sol, de penas de avestruz!

Com esse painel pitoresco, concluiremos esta cronica sobre
um artista tao interessante, cuja obra se caracteriza pelo correto
desenho, fino e por vezes delicado colorido, pelo carater que dava
a grande numero de personagens por ele retratados. Conforme

19. Coube a professora norte-americana, Mary Wilhelmine Williams, ilustre autora de Dom
Pedro Il, the Magnanimous, divulgar, pela primeira vez esse retrato, em seu belo livro, o
melhor trabalho que, em lingua inglesa, ja se escreveu sobre o nosso inolvidavel chefe de
Estado.

O diplomata Heitor Lira, em sua Histéria de Dom Pedro Il também o reproduziu.
20. No livro de registro de oficios da Mordomia do Paco Imperial (hoje recolhido ao Museu
Imperial) com data de 16 de janeiro, |é-se o0 seguinte: “S. M. o Imperador me ordena remeter
a M. Monvoisin a prenda que acompanha esta, como uma demonstragdo do apreco que 0
mesmo augusto senhor faz do seu talento artistico.

“Cumprindo com este, tenho igualmente a satisfacdo de asseverar a M. Monvaisin
da estima e consideracao que lhe tributa — José Maria Velho da Silva — Rio de Janeiro, 16
de janeiro de 1848".
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bem disse Richon-Brunet, na América, longe do ambiente artistico
europeu, e sem meios de comparacéo, teve de buscar-se a si mesmao,
e sua obra, no Novo Mundo, foi mais pessoal e, por conseguinte, mais
original, tornando-se cada vez mais estimada .

David James
Francisco Marques dos Santos

Bibliografia

ADOLPHE SIRET. Dictionnaire historique et raisouné des peintres de toutes
écoles, depuis I’origine de la peinture, jusqu’anos jours ... Terceira edi¢ao
original, consideravelmente aumentada, 1883, tomo II.

Bryan’s Dictionary of painters and engravers. Nova edicdo revista e ampliada
sob a supervisdo de George C. Williamson, Litt. D., Londres, 1904, vol.
II.

DIEGO BARROS ARANA. Un decenio de la Historia de Chile (1841-1851).
Primeiro periodo (1841-1846) — Capitulo Il, pp. 338-70. Santiago, Chile,
1905.

DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO. Quadros de Monvaoisin, in Progresso,
de Santiago, Chile, 3 de margo de 1843.

EDUARDO BALMACEDA VALDES. De mi tierra y de Francia, Imprenta
Universitaria, 1932, Santiago, Chile. Explication des ouvrages de peinture,
sculpture, gravure, lithographie et architecture des artistes vivans, exposée
au Museée Royal des Arts. le 25 Aout 1824.

HEITOR LIRA. Histéria de Dom Pedro Il. C.E.N. S&o Paulo, 1938.

JORNAL DO COMERCIO, de 20 de dezembro de 1847.

JOSE FLORES ARAOZ. Raimundo Monvoisin, conferéncia realizada na
Associagdo Nacional de Escritores, Artistas e Intelectuais, encerrando o
ciclo de atividades culturais do ano de 1940, in Cultura Peruana, Vols. I,
n°1e 2, de janeiro, fevereiro e maio de 1941. Lima, Peru.

21. Gragas ao trabalho insano e dedicado do professor David James, deve-se a elaboracgao
deste trabalho. Uma biografia de Monvoisin sera publicada em espanhol pelo professor
James, na Colecdo Buen Aire, da Casa Editorial EMECE, Calle San Martin 427, Buenos
Aires, Argentina em comego do ano préximo. Em aditamento a nota 14, cumpre-nos informar
gue ja se achava composto este trabalho quando S. A. o principe dom Pedro, bisneto de
dom Pedro Il, nos mostrou em Petrépolis, uma relacédo de telas de familia, onde figura um
retrato de sua augusta bisavo, pintado por Monvoisin, e um quadro pequeno, sem a
grandiosidade do que representa o imperador. Ndo era um pendant do que figurava na sala
dos estrangeiros, dai a razdo de ter ficado esquecido e sobre ele ndo terem falado os
cronistas do Império.

Esta certo o professor David James! E muito certo o pintor Monvoisin, que diz ele
em suas memdrias, ter pintado o retrato da imperatriz do Brasil (Nota de Marques dos
Santos).

49



Ano 1946, Vol 7

L. DUSSIEUX. Les artistes francais a I’étranger, Paris, 1852.

LE NOUVELLISTE. Publicacdo Francesa no Rio de Janeiro, de 9 e 25 de
novembro de 1847.

LUIS ALVAREZ URQUIETA. Notas sobre Raymond Auguste Quinsac
Monvaoisin, in Boletin de la Academia Chilena de la Historia, pag. 189-
215, tomo |1, Santiago, Chile, 1941.

MARY WILHELMINE WILLIAMS. Dom Pedro the Magnanimous. Second
Emperor of Brazil. Chapel Hill, The N. Carolina Press, 1937.

MERCANTIL. Jornal do Rio de Janeiro, de 14 e 15 de dezembro de 1847.

PEDRO LIRA. Dicionario biogréafico de pintores. Imprenta, encuadernaciony
litografia Esmeralda, Bandera, 30, Santiago, Chile, 1902.

RICHON-BRUNET. Monvoisin, pintor del viejo Chile. In EI Mercurio. 12 de
setembro de 1934, Santiago, Chile.

SENTINELA DA MONARQUIA. Jornal do Rio de Janeiro, de 12 de novembro
de 1847.

VICENTE GAEZ. Les Beaux Arts au Chili, 1889.

50



A ARISTOCRACIA RURAL DO CAFE NA
PROVINCIA FLUMINENSE






Aristocracia rural do café na provincia
fluminense

“A colonizagdo do Brasil se processou
aristocraticamente — mais do que a de qualquer outra parte
da América... Aristocréatico, patriarcal, escravocrata, 0
portugués fez-se aqui senhor de terras mais vastas, dono de
homens mais numerosos que qualquer outro colonizador da
América. Essencialmente plebeu, ele teria falhado na esfera
aristocratica em que teve de desenvolver-se o seu dominio
colonial no Brasil. N&o falhou, antes fundou a maior
civilizacdo moderna nos trépicos”.

Gilberto Freire: Casa Grande e Senzala, Rio, 1934, p.
199.

“O latifandio cafeeiro, como o latifandio agucareiro,
tem uma organizagéo complexa e exige capitais enormes; pede
também uma administracao habil, prudente e enérgica. E como
0 engenho de aclcar um rigoroso selecionador de
capacidades. SO prosperam, com efeito, na cultura dos
cafezais as naturezas solidamente dotadas de aptiddes
organizadoras, afeitas a dire¢do de grandes massas operarias
e a concepcdo de grandes planos de conjunto. O tipo social
dela emergente &, por isso, um tipo social superior, tanto no
ponto de vista das suas aptidOes para a vida privada, como
no ponto de vista das suas aptidfes para a vida publica. Dai
formar-se, nas regides onde essa cultura se faz a base
fundamental da atividade econdmica, uma raca de homens
magnificamente providos de talentos politicos e capacidades
administrativas”.

Oliveira Viana: Evolucao do Povo Brasileiro, SP, 12 ed.
p. 91.

Em cada terra, em cada povo, a evolugéo social necessariamente
subordina-se as possibilidades culturais de cada época, e a adaptacéo
destas ao meio geogréafico. Por isso & 3ue, para julgarmos um periodo
historico temos de a ele retroceder. De compreensivamente
identificarmo-nos com a mentalidade que o domina. Em n6s mesmaos
ressuscitar a vida desse_ tempo, para, com o mesmo idealismo de
contemporaneos, imparcialmente avaliarmos o que fizeram, pelo que
em tal ambiente fariamos. _

Nada mais falso, adulterado e aberrante das retas normais de
um pesquisador que, exumar o passado com o espirito focalizado
no ?_resente. Nao se pode medir a marcha do carro de bois e 0
desfilar das tropas pela velocidade do avido ou do automovel.
Nenhum credito pode merecer uma exposic¢ao historica, na qual
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levianamente se censure a gente de outros tempos, com uma
argumentacéo especulativa de principios que atualmente regem a
coletividade.

Ha nisso uma inconsciente candidez, quando ndo a vileza de
uma parcialidade insidiosa. A ignorancia dos fendmenos evolutivos
ou a perfidia exibicionista de ambiciosos, famintos de momentaneos
éxitos literarios, fugazes como a impostura ante a verdade.

InjUrias que apenas desonram 0S que as emitem, sdo as que
ainda hoje, esporadicamente se vociferam contra a nossa organizagao
imperial, negando-lhe o altissimo valor da sua insubstituivel atuacéo
histérica nos fundamentos da patria brasileira.

Sem o grande estagio unificador do Império, seria quase certo
termos hoje 0 nosso territorio repartido numa colcha de retalhos de
republiquetas, que antecipadamente se ensaiaram em pruridos de
independéncia do passado século. Foi a coesdo em torno a Coroa
que manteve o Brasil unido contra as tentativas de cissiparidade,
que outro ndo seria do sucesso de tais revoltas, impatrioticamente
ainda festejadas, e rememoradas até em selos do Correio, como
eventos marcantes e dignos de veneragdo em nossa histéria.

Essa unidade nacional, devémo-la ao sistema imperial,
continuador mais suave e plastico da politica dos vice-reis, que
rigidamente mantiveram o nome de Brasil sobre a imensidade
territorial entregue & sua guarda. E que a organizago social do Império
cimentava-se com o que de mais solido apresentava entdo a economia
do pais, com os fundamentos basicos da sua potencialidade: a riqueza
da exploracéo agricola em todos os seus milhares de nucleos de
Leste a Oeste e de Norte a Sul disseminados.

No Império é que se da o primeiro e fundamental ensaio de
unidade nacional, pela prestigiosa formacdo de uma hierarquia
brasileira de valores com a nobilitacdo dos nossos senhores rurais.
Com 0 seu agrupamento em torno ao imperador, cria-se nesta
aristocracia agraria uma unido de vistas solidificada por interesses
comuns com direta ascendéncia nas populagdes do interior, de
mentalidade até entdo exclusivamente fixa na ilimitada subserviéncia
aos grandes caudilhos e potentados da gleba.

Através dessa harmonia nobiliarquica em relagdo a Coroa é
que o poder central coordena e firma um disperso e embrionario
espirito de brasilidade, que os despoticos e distantes vice-reis jamais
poderiam espontaneamente consolidar.
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Em seu magnifico estilo e com uma légica irretorquivel, teve
Oliveira Viana o grande mérito de ser o primeiro a reabilitar a
formidavel funcdo civilizadora dessa aristocracia rural. Viu ele o Brasil
imperial em sua exata missdo econémica, politica e cultural,
transmitindo-nos em paginas imortais uma cientifica exposicédo da
imensa obra de uma época.

Para a ela chegar, teve, porém de esclarecidamente enveredar
para uma orientacdo segura nas pesquisas desse género. “O primeiro
dever de um verdadeiro nacionalista € nacionalizar as suas idéias —e
o melhor caminho para fazé-lo, é identificar-se pela inteligéncia com
0 Seu meio e a sua gente” .

Por isso é que, em sua andlise do passado ha uma profunda
compreensao ndo s6 da indole do nosso povo mas da sua estrutura
social inerente a cada trecho da sua histdria. Desse modo foi que ele
pdde sintetizar o panorama social do Império em frases definitivas:
“Naamplissima area dos latifundios agricolas, so os grandes senhorios
rurais existem. Fora deles, tudo é rudimentar, informe, fragmentario.
Séo os grandes dominios como que focos solares: vilas, indudstrias,
comercio, tudo se ofusca diante da sua claridade poderosa” 2.

Dentro deste cenario real e insubstituivel é que evoluciona toda
avida brasileira do Império. Fora dele, somente chegariamos a ficgdes
inuteis.

Pais de economia entdo exclusivamente agraria, € para o Brasil
rural que um monarca judicioso tera sempre de focalizar a sua politica.
S&o as fazendas que alicercam toda a base econdmica de nossa
existéncia imperial. Por isso € que Pedro Il cerca de todo o prestigio
esses grandes senhores de terras, eleva-0s as pompas nobiliarquicas,
agregados ao redor de um trono pobre, que herdara sem sequer
uma corte para o realcar.

Atraindo-os a si, realizava o imperador o ato mais habilidoso
do seu governo. Consolidava a economia nacional em torno a Coroa.
O capital, elemento indispensavel a evolucao cultural do pais, deixava
as arcas patriarcais dos casardes roceiros, pondo-se a disposi¢éo da
cultura.

1. Oliveira Viana. “Pequenos estudos de psicologia social’. Sao Paulo, 12 edigdo, pp. lll e
IV.
2. Oliveira Viana: “Populacdes Meridionais do Brasil”, 32 edi¢do, Sao Paulo, 1933, p 173.
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Com o exemplo da vida palaciana, protocolarmente singela,
mas requintada, prestes adquiriam aqueles rudes lavradores novos
habitos e costumes. Poliam-se pelo contato, e, empenhadamente
vinham a se esmerar na educacéo dos filhos.

Com a nossa aristocracia agraria € que o Brasil verdadeiramente
ingressa na civilizacdo ocidental, pois com ela é que a cultura se
dissemina por todas as provincias por meio dos nucleos solarengos.

Como focos centralizadores da populacao rural é que os solares
iniciavam a mais rapida e l6gica marcha dos processos civilizadores
num pais inculto e de extensdo continental. E essa estruturagédo
impunha-se no Brasil pelo proprio determinismo dos fatores
geograficos. Nenhum outro sistema politico poderia desbravar essa
hinterlandia imensa, povoa-la, organiza-la, civiliza-la. Era o
imperativo natural da terra exigindo a sua divisao em latifundios pelo
homem.

Explica-nos Oliveira Viana como de comego era impossivel a
formacéo de uma classe média rural, de pequenos lavradores por si
mesmos capazes de atingirem um razoavel padrdo cultural pelo
trabalho agricola. O exemplo de Campos que demos a ver com toda
uma patuléia de adventicios invadindo a terra e fragmentando-a em
milhares de fazendolas, € um caso excepcional, localizado em uma
planicie maritima, onde a natureza condicionara ocorréncias
geograficas singulares. O assalto a cordilheira como toda a conquista
do interior brasileiro, exigia a grande fazenda, a sesmaria retalhando
imensiddes de selvas, o latifindio, com o dominio precursor do
homem sobre o deserto.

Dessa arremetida de selecionados pioneiros, voluntariosos de
mando e rudemente cobicosos de fortuna € que resultou a
magnificéncia econdmica da serra fluminense no periodo imperial.

Mas todo esse fausto cultural apoiava-se na ignominia da
escravidao — gritam retardatarios abolicionistas.

Mas necessariamente. Indispensavelmente. Qualquer que
houvesse sido o regime politico no passado século, inevitavelmente
teria ele de iniciar-se com a heranca escravagista da colbnia, e por
decénios ainda teria de manté-la.

Assim o fizeram todos os grandes povos. Antes de transformar-
se em monstruosidade inconcebivel, foi sempre a escraviddo uma
etapa social. Sem precisarmos retroceder ao esplendor he-
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I&nico ou a expansdo civilizadora de Roma, todas as grandes nagdes
da atualidade firmavam-se ainda ha ndo muito, no cativeiro. E embora
sob aparéncias e sofismas legisticos humanitarios, sob as mais
diversas formas, é sobre a escraviddo que se fundam todos os
imperialismos, com a exploracdo das massas nunca vista, ante a qual
0 n0osso cativeiro se reduz a insignificante quadro historico.

Quanto a escraviddo do negro, basta-nos reler a histéria inglesa
ou a norte-americana. Se deram a liberdade ao negro estes paises,
foi somente com a antecipacao de alguns decénios. E se tdo violenta
e escandalosa foi a presséo inglesa para a supressé@o do nosso trafico,
nada teve ela de humanitario como se apregoa.

Com o escravo baratedvamos o custo da matéria-prima —
sobretudo do algodéo, — mais do que nas proprias fontes africanas e
asiaticas, e drenava-se para o Brasil mais do que o capital permissivel
a sua manutencao como um vasto pais financeiramente colonial.

A empedernida finanga internacional fantasiando-se de um
hipdcrita sentimentalismo nela inexistente, com o monopolio da
propaganda até hoje nos amesquinha com o labéu de escravagistas,
para que, néscios esquecendo as chagas alheias, vituperem contra o
nosso passado e a nossa gente.

\ozes patridticas, entretanto, sempre desmascararam essas
filantrépicas imposturas. Entre muitos, Wanderley Pinho nos aponta
gue “a Inglaterra, acordando por motivos mais econdémicos do que
politicos ou humanitarios, no coracao de seus estadistas, uma serodia
filantropia... se fazia libertadora, depois de explorar o comércio de
escravos até as vésperas de resolver a persegui-lo” 2,

“Os filantropos e anti-escravagistas ingleses, — escreveu
Gustavo Barroso, — transportavam os negros apreendidos as suas
possessdes nas Antilhas, Barbados, Santa Lucia, Trindade,
Bahamas, Jamaica, onde os entregavam sob o rotulo de
aprendizes, com o prazo de sete anos de trabalho forcado,
verdadeira escravidao disfar¢cada com o letreiro de aprendizagem
da liberdade...” 4. “Nenhuma na¢do do mundo tivera mais es-

3. Pinho, Wanderley de: “Cotegipe e seu tempo”. Sdo Paulo, 1937, p. 201.
4. Barroso, Gustavo: “Historia secreta do Brasil”. Sdo Paulo, 1938, vol. I, p. 168.
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cravos, tinha-os naquele tempo e continuaria a té-los até hoje sob
formas disfarcadas, como nas minas de diamantes da Africa Sul, do
que a liberal e judaica Inglaterra” °.

Mas sdo os proprios anglo-saxdes a exporem as miseérias da
escravidao no grande Império. Apropriando-se a Inglaterra durante
as guerras napolednicas de possessoes francesas nas Antilhas, como
Tobago e Trinidad e, nela encontrando extinta a escravidao, importam
culis da Asia, sujeitando-os a um sistema de trabalho o qual nada
mais é que um cativeiro °.

O respeitavel Macauley ao falar da colonizagio da india, diz-
nos gue os seus habitantes “estavam acostumados a viver sob 0 peso
da tirania, mas nunca sob uma tirania como esta... Sob os seus velhos
senhores tinham pelo menos um recurso: quando o mal se tornava
insuportavel, o povo erguia-se e deitava 0 governo abaixo. Mas 0
governo inglés ndo era daqueles que se derrubam com facilidade.
Tal governo, opressivo como a forma mais opressiva do despotismo
barbaro, derivava a sua forca da civilizagdo. Parecia mais governo
de espiritos maus do que governo de homens tiranicos” ’.

Diante disto, conquanto a maioria dos visitantes estrangeiros
do passado século acentue a benevoléncia dos senhores brasileiros
para com 0s escravos, ao confronta-los com os das colGnias européias
e as da América do Norte, lamdrias embora veneraveis, como as de
Darwin, tornam-se indisfarcavelmente crocodilianas.

Compete ao socibdlogo extrair dos fatos historicos as premissas
para a conduta social dos grupos humanos, dentro das possibilidades
geograficas e etnoldgicas. Com este fito é que devemos analisar a
civilizacdo do nosso Imperio, alheiamente a sentimentalismos
duvidosos de panfletarias demagogias.

A sincronizacao do pesquisador com o periodo a estudar € o
melhor indicio de criteriosa honestidade. N&o temos o direito de
condenar etapas historicas que, como contemporaneos aplaudiriamos,
sem que previamente consideremos a sintese dos fenémenos de que
resultaram e as posteriores conseqiéncias sociais de tais eventos.

5. Idem p. 169.

6. Tomas, Allen C.: “A history of England”, New York, 1913, p. 506.

7. Macaulley, lorde: “Ensaios histdricos”. Trad. de Anténio Ruas, S&o Paulo, 1940, vol. |, pp.
332-333.
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De degrau em degrau arfa a humanidade para os cimos e, leviana
seria a nossa critica, se, do alto ao contempla-los, no comodismo e
com a mentalidade que gragas ao seu penoso esfor¢o desfrutamos,
empiricamente viéssemos a condena-los.

Execravel instituicdo foi a escravatura e ninguém hoje pensaria
em defendé-la. N&o basta, porém isso, para que, viperinos demagogos
para atacar o Império, contra ela clamem, ocultando com o seu alarido
a mesma desumanidade em paises dirigentes da civilizacédo, os quais,
sem alarde algum, langam-na ao esquecimento.

Sem que de modo algum facamos a apologia do cativeiro, ha
nele um lado positivo cuja omissao seria indesculpavel num trabalho
deste género, justamente quando o exclusivismo racial tornou-se mais
explorado argumento contra os totalitarismos. Trata-se da gigantesca
mesticagem do povo brasileiro.

Consideremos apenas o que sobre este ponto escreveu um dos
mais ardorosos e ilustrados abolicionistas: “No Brasil a escravidao é
uma fusdo de racas; nos Estados Unidos ¢ a guerra entre elas. N0ossos
proprietarios emancipavam aos centos 0S seus escravos, em vez de
se unirem para lixar os abolicionistas, como fariamos criadores de
Kentucky ou dos plantadores da Luisiana” 8.

Foi a escraviddo que etnicamente fez o povo brasileiro ja
mesticado com a parcela indigena, e foi ela que Ihe deu a base
econdmica para a Independéncia e para a Republica. E sob estes
dois aspectos que, para fins sociais devemos hoje encara-la. Sem os
grandes senhores rurais nao teria o Brasil meios financeiros para a
sua existéncia como nacéo, e, por sua vez, nao teriam aqueles podido
organizar os seus dominios sem a escravidao.

Somente 0s grandes magnatas rurais € que podem agregar e
movimentar essas vastas massas de escravos para desbastar a terra,
multiplicando-lhe o valor pela estruturacdo de uma solida economia
agricola. E exclusivamente sob esse angulo que, desviando-nos de
quimeras e visando apenas a pura realidade, teremos de julgar a
aristocracia rural do Império, elite condutora do poder econdémico
do Brasil, e por isso mesmo dirigente da sua evolucao cultural.

8. Nabuco, Joaquim “Minha formacéo”. Rio, 1900, p. 227.
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E a mais imparcial e rigorosa das analises haver ela executado
uma obra formidavel com a matéria bruta que dispunha.

Com raras exce¢des compunha-se aquela nobreza de duos
excepcionais pelas qualidades de organizacéo e de pela vivacidade
intelectual com que rapidamente se adaptavam primores da civilizagao
e pelo carater que ainda hoje os sobrepdem a maioria dos capitalistas
da atualidade, sendo suficiente que, naquele tempo a simples palavra
empenhada tinha mais que a copiosa documentacao legalizada com
que hoje se acautelam as transagGes comerciais.

Basta-nos, alias, percorrer uma galeria de retratos da nobreza
do Segundo Reinado, para que, ao menos perspicaz dos observadores,
logo se revelem as caracteristicas de verdadeiros chefes de homens
nascidos para 0 comando, de integras personalidades a se destacarem
pelo merecimento préprio.

Paralelamente ao que se dava com os senhores de engenho da
baixada, por toda a parte na serra onde os cafezais surgiam, com
eles erguiam-se expoentes de uma elevada cultura nos detentores de
fortunas rurais.

A partir do extremo oeste, nas cabeceiras do rio Pirai, numa
das zonas de mais acentuados relevos, destacam-se prematuramente
os Portugal.

Foi ainda no século XVIII que os primeiros imigrantes dessa
familia levaram para as margens do Pirai e do Ribeirdo das Lages o
sangue vermelho e grosso de sadios camponeses transmontanos. Em
1775, 1779 e 1792, Braz, José e Manuel Goncalves Portugal obtém
respectivamente sesmarias em Sao Jodo Marcos °.

Grande foi a influéncia da numerosa descendéncia dos trés
pioneiros, dos quais Manuel destacar-se-ia Como 0 vigoroso tronco
da familia em Rio Claro. Foi ele que, ja posseiro de grandes areas de
terras no alto Pirai, vimos energicamente repelir a invasdo dos
angrenses tendo a frente o seu vigario.

Unindo-se pelo casamento aos Gongalves de Morais, — outra
familia de grandes senhores de terras em Séo Jodo Marcos, com
uma robusta prole de lavradores firmava-se um dos mais notaveis
galhos genealogicos fluminenses, com uma seqliéncia até

9. Ascendino Dantas, Luis: “Sao-Jodo-Marcos e Rio Claro”, Niter6i, 1936, p.
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hoje ininterrupta de politicos, magistrados, fazendeiros, médicos e
militares. Um dos Portugal viria ser o bar&o de Turvo, em Pirai.

Joaquim, o segundo filho de Manuel Gongalves Portugal, € quem
funda as fazendas da Rola e de Sant’ Ana. Nesta Gltima que se levanta
o solar da familia, uma das perdurdveis concretizagbes da
continuidade hereditaria da aristocracia agricola em nossa terra.

Sant’Ana é um dos mais tipicos edificios da primeira geracéo
dos grandes senhores do café. Nada tem ele ainda do fastigio
arquiteténico dos solares posteriores, como os de Pinheiro, Grama,
Secretario, Bemposta e Gaviao, entre outras suntuosas residéncias
campestres da nossa aristocracia rural °.

E ainda um simples casardo do tempo em que as fortunas dos
fazendeiros podiam se computar pelo tamanho das sedes de linhas
coloniais, pela vastidao das salas e mesas de jantar, pelo numero de
quartos para a familia, agregados e hospedes. Contém essa casa mais
gue centenaria, iniciada em 1821 e terminada em 1840, seis salas,
dezoito quartos, dispensas, copa, cozinha e demais comodos para 0s
misteres domesticos.

Em sua capela com decoragdes a ouro e ornada de pinturas
murais, respira-se ainda o ar do velho tempo das senzalas, dos
langorosos corais de ladainhas cantadas pelos negros, dos festivos
dias em que de longe vinham parentes e amigos em carrocdes de
bois e em ruidosas cavalgadas, assistir ao ritual solene das missas da
padroeira, empanturrar-se em banguetes interminaveis, extasiar-se
ante os fogos de artificio que, pela noite fora e em complemento aos
bailes, iluminavam e coloriam os cafezais e os farrapos de florestas
gue ainda cobriam o topo dos morros circundantes.

Mau grado a elevada cultura das suas geracoes, revé-se porém
ainda na arquitetura desse prédio como que 0s tracos e trajes
antiquados dos precursores proprietarios de engenhos do litoral. E
essa feicdo é acentuada, por ser um tipo de fazenda mista.

10. “A margem do rio do Braco e a esquerda do rio Pirai, distante mais ou menos quatro
quilémetros, beirando a serra dos Coutinhos, no seu verdejante vale, assenta a fazenda de
Sant’ana, o solar tranqiilo dos Portugal... Casa colonial, entre selvas e pomares, la esta
ainda, cuidada pelo carinho dos seus herdeiros, vendo passar as gera¢gées uma apds ou-
tras, que se formaram a sombra das suas ramadas”. (Ascendino Dantas, obr. cit., p. 25).
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Embora dominada pelo espirito do café, a velha fabrica de
aguardente permanece como heranc¢a dos plantadores de canaviais
de serra abaixo. Heranca indissipavel mesmo nas mais produtivas
zonas cafeeiras modernas, bastando citar o exemplo de Itaperuna
onde mais de 900 engenhocas atuais de aguardente, agucar ou
rapadura, testemunham a subordinacdo dos montanheses a evolucéo
econdmica dos ancestrais da baixada.

Sant’ Ana apresenta-nos desse modo um cenario misto, no qual
amentalidade litoranea dos engenhos inicia o desbravamento da serra,
sendo porém, rapidamente submetida a um novo espirito mais em
concordancia com o meio geogréafico serrano que teve origem na
cultura do cafe.

Por isso € que, ndo obstante o seu primitivismo arquitetural que
nos poderia levar a supor dentro dessa casa a hereditaria permanéncia
de uma estagnacéo espiritual, Sant’ Ana foi o “cadinho caldeador de
proles abencoadas, formador de espiritos que fulguraram e fulguram
ainda, na lavoura, no comércio, na inddstria, nas ciéncias, nas letras,
nas armas, na administrac&o civil, politica e religiosa, enobrecendo a
familia e servindo a pétria, como bem nos diz o historiador de Séo
Jodo Marcos .

Um dos grandes fazendeiros de café nesta zona serrana ocidental
foi 0 bardo do Rio Claro, Antonio Manuel de Freitas, paulista nascido
em Cunha 2, A seu respeito, diz-nos Araujo Guimaraes: “Quase nas
divisas de Sdo Paulo, os bardes do Rio Claro eram verdadeiros
fidalgos, cercados pelo esplendor de uma vida aristocratica’ 2.

Sendo este setor o primeiro onde comeca o plantio de café
na serra, varios outros grandes troncos familiares iriam também
ali nascer de resolutos imigrantes, destacando-se o dos Valad&o

11. Entre os membros dessa familia, mais em evidéncia pela sua dedicacéo a coletividade,
apontaremos o coronel José Goncalves de Sousa Portugal (1833-1904), lavrador e ex-
presidente da Camara Municipal de Rio Claro, o dr. Tertuliano Gongalves de Sousa Portugal,
(1848-1914), deputado a assembléia estadual e magistrado, o dr. Aureliano Gongalves de
Sousa Portugal, nascido em 1851, médico, deputado estadual e diretor de demografia do
Distrito Federal, o coronel José Gongalves de Sousa Portugal Junior (1857-1930), fazendeiro
e presidente da Camara de Rio Claro, o dr. Olimpio Viriato Portugal, (1862-1924), presidente
da Sociedade de Medicina e Cirurgia de S&o Paulo, o dr. Alberto Gongalves de Sousa
Portugal, médico e o capitdo Jodo Batista Portugal, ex-prefeito de Rio Claro, com excegéo
do primeiro, nascido na fazenda da Rola, todos os demais nasceram em Sant’ana.

12. Anuario Genealdgico Brasileiro. Ano 1ll, 316.

13. Araljo Guimarées: “A Corte no Brasil". Porto Alegre, 1936, p. 229.
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iniciado com Manuel Valadao em 1808, o dos Morais, com Antbnio
de Morais em 1808, o dos Oliveira, com Alexandre José de Oliveira
em 1822. Algumas destas familias passando a Barra Mansa e a Pirali,
originariam poderosos clas rurais.

Por intermédio do café a terra selecionava as aptiddes mais
progressistas. De rudes e por vezes barbaros pioneiros fazia brotar
uma culta e benemeérita descendéncia, como no caso dos Morais.

Diz-nos Agripino Grieco que, “o primeiro em ordem desses
Morais tinha o cognome de Cabeca- de-Cuia, por isso que, perdendo
a tampa do cranio, em luta com uma onca, fez resguardar os miolos
com um pedaco de cuia, que acabou por aderir-lhe a cabeca e Ihe
permitiu viver assim muitos anos’ 4.

Outro, famoso, foi Anténio Gongalves de Morais, o Capitéo-
Mata-Gente, sogro do bardo de Guanabara e que nunca matou
ninguém.

As fazendas do Piloto e do Salto-Pequeno pertencentes a familia,
tornaram-se taperas de sinistras recordagdes do cativeiro. Mas séo
esses mesmos Morais que, com a sua descendéncia nos irdo provar
a acdo seletiva do meio serrano, realcando atributos capazes de
formarem homens eminentes, que iremos ver com 0s seus admiraveis
focos de cultura solarenga pelas margens do Paraiba.

Continuando, porém, a percorrer a mais antiga zona de cafezais
da serra, encontraremos em Resende o bardo de Monte Verde,
Joaquim Pereira da Silva, o bardo de Bananal, Luis da Rocha Miranda
Sobrinho, o visconde do Salto, Ant6nio José Dias Carneiro, e 0 bardo
de Bela Vista, José de Aguiar Toledo, — posteriormente visconde de
Aguiar Toledo. — Todos eles grandes proprietarios de cafezais. A
baronesa de Bela Vista, foi, como vimos em “Homem e a baia”, uma
das grandes damas de mais brilhante atuagdo na sociedade carioca
do seu tempo.

Resende, entretanto, parece ter sido a zona fluminense menos
afamada pelo nimero dos seus titulares, sendo eles relativamente
poucos em confronto com os seus centenares de fazendeiros. O
proprio titulo de bardo de Rezende seria conferido por motivos
onomasticos a um filho do marqués de Valenca.

14. Grieco, Agripino: “Pelo Estado do Rio da Montanha ao Mar”. O Jornal, ed. comem. do
bicentenario do café, 22 sec¢éo, p. 9.
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Devido a causas que ndo podemos precisar, mas possivelmente
oriundas de uma triplice corrente imigratoria, mineira, paulista e
fluminense, surge-nos a hipdtese de haver sido esta subzona uma
das mais povoadas da serra desde os primeiro tempos da cultura do
café. Em 1871, j4 ali vamos encontrar 28.974 habitantes, populacéo
esta excedente a de Barra Mansa e apenas inferior na serra a dos
municipios de Vassouras, Valenca e Paraiba do Sul. Mas o nimero
de escravos em Resende era no censo de 1876 bastante menor que o
daqueles grandes centros cafeeiros, o que nos leva a supor, em face
da formidavel producéo de café resendense, uma partilha maior da
propriedade com bem menor percentagem de ricos proprietarios com
as suas legides de cativos *°.

Esta observacao parece confirmada pelas palavras de Zaluar, o
qual, em 1860 atravessou a subzona apos haver tanto louvado os
grandes senhores do café de Barra Mansa.

“E dificil calcular o nimero de tropas, as grandes botadas e os
muitos passageiros que a toda a hora transitam por essa importante
via de comunicagdo; muitas vezes aglomeram-se a ponto que
dificultam o transito, apesar de toda a largueza da estrada” 6. Amais
antiga area de cafezais da serra € uma das de maior atividade agricola,
mas 0 municipio de Resende é “aquele em que as fortunas estéo
melhor repartidas. Aqui ndo ha milionarios nem indigentes, ha
remediados” '

Contrariamente a Resende, porém, S&o Jodo Marcos sempre
distinguiu-se por uma elite rural de grandes titulares, entre os

15. O recenseamento de 1872 apresenta as seguintes cifras para a populacao dos referidos
municipios, que confrontamos com o0s respectivos nimeros de escravos em 1876.
Vassouras, populacdo em 1872: 36.513. Escravos em 1876: 20.038. Valenca, populacéo
em 1872: 31.628. Escravos em 1876: 26.259. Paraiba do Sul. Populagcdo em 1872: 31.149.
Escravos em 1876: 18.072. Resende. Populacdo em 1872: 28.974. Escravos em 1876:
9.000.

Os dados de 1872 foram colhidos no “Relat6rio apresentado ao il™. sr. dr. José
Tomas da Porcilncula, presidente do Estado do Rio de Janeiro, pelo diretor interino dos
Negdcios do Estado, bacharel Miguel Joaquim de Carvalho. Rio, 1892, e os de 1876 do
“Relatorio anexo ao do ministro dos Negdécios do Império, de 1878".

16. Zaluar, Augusto Emilio: “Peregrinagdo pela Provincia de Sao Paulo, 1860-1861". Rio,
p. 36.
17. Idem, p. 42.
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quais um dos mais antigos da serra, 0 marqués de S&o Jodo Marcos
com grandeza, Pedro Dias Pais Leme, o qual ja era bardo de Sdo
Jodo Marcos em 1818.

Entre os grandes nomes do Impeério nascidos nesta regido ou
nela tendo propriedades cafeeiras notaveis, contavam-se o barao de
Sao Jodo do Principe com grandeza, Ananias de Oliveira e Sousa, 0
barédo do Parai com grandeza, José Goncalves de Morais, o0 baréo
de Guapi, Joaquim José Ferraz de Oliveira, o bardo de lvai, Anténio
Rodrigues de Azevedo, o comendador Antdnio Xavier da Rocha e
Nuno Eulalio dos Reis, capitdo-mor de Sao Jodo Marcos e filho do
bardo do Rio Claro, Antonio Manuel de Freitas.

Nenhum deles, porém, jamais ostentaria a imensa fortuna do
comendador Joaquim José de Sousa Breves, “o rei do café”, o
absoluto senhor de mais de 90 fazendas e de 6.000 escravos.

Fora seu pai Jose de Sousa Breves, um dragdo imperial que
tomara parte no Grito do Ipiranga. E o filho, nascido na fazenda da
Mangalarga, no municipio de Pirai, ampliando a heranca paterna,
veio a tornar-se o maior potentado cafezista fluminense.

“Prestigiava-o qualquer coisa de patriarcal, a moda do Oriente.
Sua figura, alteando-se na veneracdo popular, tornava-se, vista a
distancia, mais que historica, legendaria, e esse diretor de uma profusa
estirpe, num dos candidos exageros muito comuns a gente simples
do interior, acabou tomando proporc¢6es de tipo dinastico, de lidador
de ciclo heroico” 8,

Desde a restinga de Marambaia e as praias de Mangaratiba aos
confins setentrionais do municipio de Sdo Jodo Marcos, nenhum outro
nome sobre o dele prevalece.

Em “O homem e a restinga” retragcamos a descida a costa desse
formidavel senhor de terras que instalara na Marambaia uma grande
fazenda com o seu porto particular para a chegada dos veleiros
africanistas. Eraali um enorme viveiro dos seus milhares de escravos.

Do que resta da sua casa grande na restinga, em cujas ruinas
mediam-se ainda em 1922 cinqiienta e oito metros de fachada,
pode-se avaliar como o “maior dos Breves” completava a sua

18. Grieco, Agripino: “O maior dos breves, impressionante figura de gentil homem rural”. O
Jornal, ed. comem. do bicent. do café, 72 se¢éo, p. 9.
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organizacao rural de serra acima com uma saida exclusiva a beira-
mar, libertando-se da tutela fiscalizadora do Rio de Janeiro.

O grande cla dos Breves tinha o seu porto de mar ostensivamente
independente. Mangaratiba é obra quase toda sua. Para ali desciam
anualmente para 0s seus navios, centenas de milhares de arrobas de
café. Setenta diligéncias diarias adicionavam-se as interminaveis
fileiras de tropas que de S&o Jodo Marcos pela sua estrada vinham
ao litoral.

Em Mangaratiba tinha ele o seu teatro, a sua chacara plantada
com uma flora importada de todos os recantos, 0s seus trapiches, as
suas cocheiras, 0S seus enormes armazeéns. As récitas teatrais de
Jodo Caetano divertiam ali a sua familia e comitivas ilustres, quando
ao descerem para 0s banhos de mar na Marambaia, estacionavam
por alguns dias na pequena cidade, cuja prosperidade hoje
desapareceu, cujo bulicio de navios, de tropeiros, de diligéncias
completamente evanesceu.

Com a sua extraordinaria capacidade organizadora, 0
comendador localizara quase numa dependéncia Unica os portos de
Marambaia e de Mangaratiba. O primeiro, onde mantinha sempre
renovados os milhares de bragos necessarios aos seus latifundios,
com as silenciosas chegadas dos navios negreiros ocultava-se na outra
banda da Sepetiba com a febril encenacédo do segundo, sempre agitado
pelo burburinho de uma atividade mercantil, com as torrentes de
café que da serra desciam. “A Marambaia era neste sentido um ponto
estratégico. Ela Ihe abria completamente o dominio do mar para as
comunicacgdes com 0s navios negreiros que lhe traziam do outro lado
do Atlantico o combustivel humano com que alimentava o fogo do
trabalho do cafezal. Aquela era o pulmé&o da sua grandeza latifundiéria,
em baixo e no alto da serra. O crescimento do cafezal impunha o
aumento do braco escravo. A represséo do trafego encetada nos mares
pela Inglaterra criava toda a sorte de obstaculos a importacéo do
braco negro; de sorte que, a posse de um local seguro daqueles, de
desembarque, importava para Breves no mesmo que possuir uma
ligacdo permanente com os piratas que deveriam assegurar-lhe o
abastecimento da méo-de-obra no cafezal” *°.

19. Chateubriand, Assis: “Um viveiro de mdo-de-obra para o cafezal”. O Jornal, ed. co-
mem. do bicent. do café, p. 9.
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Embora o contrabando negreiro existisse em outros pontos em
pequena escala, nenhum desses ancoradouros clandestinos podia
competir com o dos Breves. N&o obstante a vizinhanca do Rio de
Janeiro era ali, ao abrigo da grande restinga, que se continuava a
fazer durante quase todo o periodo imperial o descarregamento
continuo de escravos para as fazendas do grande potentado.

A esse privilégio deve o “rei do café” ter podido continuar
ampliando sempre as suas lavouras, até que a Aboligdo de um golpe
destruiu todo o poderio do seu clé.

A esse fator geogréafico da restinga € que se deve a excepcional
predominancia dos Breves na zona serrana de S&o Jodo Marcos e de
Pirai, resultando em desproporcional desequilibrio entre a fortuna
dos Breves e a da maioria dos fazendeiros regionais. A essa hipertrofia
talvez igualmente se deva a mesquinhez urbana de Sdo Jodo Marcos.

Aos Breves, donos de paléacios a centralizarem latifundios
imensos, pouco interessava a existéncia de um nucleo urbano onde
se nivelariam com toda uma multiddo de pequenos e médios
fazendeiros ou com uma burguesia remediada.

Antes de tudo era ele 0 homem da gleba. O andejo fiscalizador
da sua quase centena de fazendas rigorosamente administradas com
0 seu tino e sua vivacidade de grande homem de acéo. Ao seu palacete
no Rio de Janeiro, proximo a Quinta Imperial e onde quando em vez
pompeava uma faustosa vida de grao-senhor, preferia a existéncia
nos seus dominios agricolas. A capital desse rei sem coroa era Sao
Joaquim da Grama, a predileta do nababo, nas proximidades de Passa
Trés.

“Al, ao centro dos seus dominios senhoriais, alteou-se o solar
da familia em S&o Joaquim da Grama. Esta célula-mater das
inumeraveis propriedades suas, sempre formigante de atividade rural.
Sé&o Joaquim era um nucleo populosissimo, perdido entre bosques e
montanhas, uma espécie de arcadia ou de abadia agreste, em que se
entreteciam todos os deleites da sociabilidade, sob os auspicios da
acolhida cavalheiresca do dono e dos sorrisos da que lhe foi
companheira dedicada, essa piedosissima figura de monja sem
escapulario, dona Maria de Morais Breves, cristd sem macula, em
cujas maos a esmola se adogava e a oferta de um pedaco de péo era
galante como a oferta de uma rosa.
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Ao castelo acorriam dezenas de ricacos e titulares do Rio, que
lam ali tomar um banho de serenidade entre as folhas verdes,
espairecer junto aos escravos pretos, eles os pobres brancos, escravos
da vaidade da metropole. O prédio de estilo colonial era uma antologia
viva do gosto arquitetonico, e estatuetas, azulejos, trabalhos de talha,
maveis raros, porcelanas caras, competiam com os relevos da cantaria
da fachada, trabalhados por um artifice que se esmerara em arabescos
alegoricos, caprichoso como um ourives em pedra bruta. Em derredor,
perdendo-se quase sem transicdo em pomares fartos, alongavam-se
as aléias de um jardim gentilico”.

E desse modo que, num desenho justo e sobriamente colorido,
nos descreve Agripino Grieco o grande solar de S&o Joaquim da
Grama, do qual somente uma ala hoje permanece. O que resta da
fachada de uma grande estufa, basta porém, para que possamos
rememorar o fausto dessa casa, apenas uma das inimeras sedes rurais
do potentado nos municipios de Rio Claro, Sdo Jodo Marcos e Pirali,
“todas borbulhantes de vida, miniaturas de cidades”.

“Conceicdo era célebre pelas suas dezenas de quartos para
hospedes do Rio, Olaria, cépia exata do palacio do Podesta de
Brescia, construida por um arquiteto vindo da Italia, ficou em meio
porque a esposa de Breves se op0s terminantemente a passar de Sao
Joaquim da Grama para la. Seus saldes sdo todos de teto estucado;
sagudo trabalhado em marmore de Carrara; soalho de madeiras
mosaicadas e ampla escadaria vistosamente teatral”.

E ainda ndo e tudo. “Confianca, herdada do bardo do Pirai,
sogro do coronel, notabilizou-se por seus jardins suspensos, e pelas
seteiras a moda medieval. Bela Alianca, recebida pelo russo Haritoff,
quando desposou a sobrinha do formidavel senhor de cafezais, viu
festas de suntuosidade moscovita, enquanto o pobre conde néo se
casava Com uma ex-escrava e, atirado a miséria, ndo vinha a ser um
tradutor de ministério aqui no Rio”.

E a lista continua, de toda uma série de nomes cujo esplendor
econdmico desapareceu. S&o Sebastido, Alto dos Negros, Laje,
Gloria, Parado, Morro do Frade, Julido, Retiro, Retirinho, Flaviana,
Santa Paulina, Matias Ramos, todas elas eram fazendas do patriarca,
bem como Pinheirinho, Bela Aurora, Figueira, Rosario, Bela Vista e
Vérzea, esta Ultima berco dos Morais, onde residira o Cabeca-de-
Cuia.
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Entre inmeras outras destaca-se Fortaleza “comprada a
guatorze irméaos que ali mantinham um serralho, com salas graduadas,
portas falsas, subterraneos e outros elementos de romance medieval,
harém “de senhoras raptadas no Rio e em Séo Paulo”.

No dizer de Clodomiro de Vasconcelos, era Breves “homem de
poucas luzes”. Mas é isto justamente o que o torna extraordinario.
Esse rude camponés por si mesmo soube ascender a mais culta vida
da sua epoca.

Com o séquito de mucamas brancas que acolitavam a sua familia
no Rio em camarotes da época, com a sua galeria de estatuas de
marmore em tamanho natural colecionadas em S&o Joaquim da
Grama, com toda a sua corte de titulares que o visitam
constantemente, é ele sempre o lavrador, orgulhoso da sua origem
plebéia, desdenhoso dessa nobreza de sangue rubro.

Para a sua descendéncia o que cobica é a aristocracia verdadeira,
de brasdes patinados pelo tempo. Assim € que casa uma sobrinha
com um nobre russo da guarda imperial do czar, a formosa madame
Haritoff de quem ja falamos em “O Homem e a Bahia” e que em
plenos cafezais brasileiros hospeda na serra em 1886, o grédo-duque
Alexandre da Russia, sobrinho de Alexandre I11 e noivo da sua filha,
nesse castelo da Bela Alianca, onde “as festas campestres e
hospedagens faustosas substituiam os mardis e os bailes das
Laranjeiras” %,

Outra parenta sua casa-se com o conde italiano Fé d’Ostiani.
Mas para si mesmo, o Breves se contenta com uma simples comenda,
e de uma feita quase manda surrar um genealogista a la mode, por
queré-lo convencer da sua descendéncia de Pepino o Breve %,

Com a derrocada da nobreza rural do café devido a Abolicao,
em nenhuma familia assistimos, todavia, a um completo
desmoronamento que na dos Breves. O contraste entre a grandeza e
a gueda fulminante assume os tremendos aspectos de uma tragédia.

Com todo o seu capital movimentado na compra de escravos,
0 13 de maio tira-lhe todas as possibilidades de salvar-se. As
suas 250.000 arrobas de café de 1887 reduzem-se a 30.000 em

20. Wanderley Pinho: “Saldes e Damas do Segundo Reinado”. Sdo Paulo, 1942, pp. 205-
212.

21. Grieco, Agripino: “Pelo Estado do Rio da Montanha ao Mar”. O Jornal, ed. comem. do
bicent. do café, 22 se¢éo, p. 9.
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1889, ano em que morre a 30 de setembro, acorrentado a vultuosas
dividas insolvaveis. Pretos forros e mucamas apossam-se das fazendas
abandonadas, posteriormente invadidas por estrangeiros.

Varios dos seus magnificos solares rurais desaparecem sob as
aguas da represa da Light. Os outros desmoronaram-se em ruinas.
Da propria imponéncia do palacio da Grama, “s0 resta a ala direita
entre frangalhos de engenho, pedacgos de um vasto hospital e pedras
de casario das montanhas, senzalas e palacetes que abrigavam mais
de 2.000 pessoas”. Por toda a parte em torno ao solar, “avulsamente
perduram portdes, pilares, azulejos, mosaicos, chafarizes com
gargulas alegoricas, colunas truncadas, arcadas bambeantes e pedacos
de ledes de marmore espatifados por imbecis que la se foram divertir
com exercicios de tiro ao alvo” %,

O nome que dominava em toda a parte ocidental da serra desceu
a pequena burguesia e a plebe. E o que resta de toda essa opuléncia,
sdo as ruinas irreconheciveis dos seus aparatosos solares.

Eraem tais palacios que viviam os grandes senhores fluminenses
do café. Era esta a elevadissima civilizacéo por eles transplantada
para a cordilheira. Nunca se vira em parte alguma do mundo e em
tdo breve tempo, uma tamanha transfiguracéo total do mais selvagem
dos cenarios terrestres, a floresta virgem, nos maiores requintes
somente possiveis entdo nos grandes centros culturais.

A obra dos grandes senhores do café com todos os seus estigmas
de um feudalismo brutal calcado na escravidao, fora a Unica possivel
para uma tal transformacé@o. Nenhuma outra poderia executar essa
colossal e completa mudanca da paisagem serrana. Somente a rudeza
do trabalho pelo brago do cativo conseguira desbastar a mata virgem,
preparando-a para uma futura evolucdo industrial, através de um
estagio inicial exclusivamente agrario.

Tendo-se em vista a época patriarcalista com a sua respectiva
mentalidade rural, onde o senhor de terras, sobretudo o fazendeiro
de café com o seu dindmico particularismo, representava no palco
social a expressdo maxima da economia brasileira, com os seus
grandiosos solares urbanos e rurais, focos da mais elevada

22. Idem, “O maior dos Breves etc”.
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cultura do periodo imperial, 0 estagio do café na serra fluminense foi
talvez o de mais importéancia em nosso passado.

Foi ele que tragou uma curva brusca e ascendente no grafico da
nossa evolucgéo cultural, apés a longa e retilinea caminhada que ha
trés seculos colonialmente percorriamos. Foi com ele que de subito
alvoreceram novas perspectivas econémicas, transformadoras de uma
mentalidade ainda tosca, o qual, através do brilho dos salGes da
nobreza imperial, abria espantadamente os olhos para uma vida que
desconhecia, cujos atrativos iria agora almejar.

Aos salbes dos titulares brasileiros, com toda a sua exibicdo de
luxo e de abastanca, deveu a nossa populacdo o primeiro contato
com um elevado nivel de vida, desconhecido pela massa popular, a
exemplo do que acontece hoje nas salas de cinema que lhe pdem a
vista 0 alto padrédo social norte-americano, fruto da prosperidade
economica.

O saldo da nobreza do Império foi a primeira tela vista pelo
publico, onde, com o bem-estar e as boas maneiras, aprendia a nossa
gente a melhor viver e a cobicar uma existéncia superior, mais
repousada e bela, anteriormente ignorada.

Com os salGes urbanos aprimorou-se a burguesia do Rio de
Janeiro e de todas as demais cidades. Com os sal6es dos grandes
solares rurais, milhares de fazendeiros espiritualmente evolucionaram,
educando-se com a importacdo de maneiras e costumes da capital
para as fazendas.

“Em Geografia Humana — diz-nos Alberto Sampaio, — quando
se estudam as diferencas entre o habitat urbano e o habitat rural,
para definir o papel eutécnico da educacéo do povo, na melhoria do
guadro climato-botanico de cada localidade, para que a vida humana
tenha ai maiores chances ou probabilidades de prosperidade, a partir
da fartura de meios de subsisténcia e riquezas naturais em geral” 3.

Ora, aquela melhoria e esta fartura foram exclusivamente
realizadas na serra pelos senhores rurais do Impeério. Com o café
encontrando ali um meio geografico magnificamente adequado ao
seu desenvolvimento, ndo se limitaram, porém eles a erigir uma
poderosa estrutura econémica na cordilheira. Por meio desta,
civilizou-a, dando-lhe o maximo esplendor cultural entdo possivel,
sob um regime de escravidao.

23. Sampaio, A. J. de: “Fitogeografia do Brasil’. Sdo Paulo, 1945, p. 190.
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Foi deles a primeira grande etapa civilizadora. Porque, “civilizar
os campos, melhora-los a cada passo, livra-los da rusticidade bruta e
hostil, € o objetivo da civilizagdo que, a pouco e pouco se vem
infiltrando no hinterland de cada pais novo, para ai possibilitar grandes
massas de populacdo rural, préspera e feliz” .

E, na serra fluminense, jamais teve essa iniciativa progressista
fundamentos tao individualmente rurais como em S&o Jodo Marcos.
Porque ali, aos fatores geogréaficos das proximidades dos portos
maritimos, uniu-se a hipertrofia financeira do potencial econémico
de uma grande familia aristocraticamente soberana em seu isolamento
rural. Por tais motivos, o centro urbano de Sdo Jodo Marcos desde a
fundacdo atrofiou-se, desprezada pelo comércio e humilhada ante os
palacetes esparsos por entre uma imensidao de lavouras, nunca tendo,
por sua insignificancia como cidade, uma sensivel influéncia mesmo
administrativa sobre o campo, onde ndo obstante o predominio dos
Breves, vimos formar-se uma elite agraria de notaveis projecdes
culturais por outros municipios.

Herdeiros dessa aristocracia rural de S&o Jodo Marcos, foram
entre muitos o engenheiro Francisco Pereira Passos, o famoso filho
do bardo de Mangaratiba, Anténio Pereira Passos, prefeito e
reformador da capital federal 2°. Alfredo Pujol, Ataulfo de Paiva, 0
almirante Jorge Americano, o engenheiro Florentino Avidos, ex-
presidente do Estado do Espirito Santo, Joaquim de Oliveira
Machado, ex-presidente do Estado do Amazonas, o escultor Correia
Lima. E ainda nesse imenso distrito, em 17 de agosto de 1841, na
fazenda de Santa Rita em meio aos cafezais de Rio Claro, floria para
o0 Brasil um dos seus maiores poetas: Luis Nicolau Fagundes Varela.

Desta nossa primeira entrada nas plantacdes de café da serra,
passamos ja por entre um poderoso escol de grandes fazendeiros de
mentalidade tenazmente progressista. Viemos a conhecer uma
eminente classe condutora dos destinos fluminenses no periodo
imperial, cuja descendéncia ramificando-se em multiplas atividades,
até nossos dias vem difundindo os beneficios culturais recebidos com
as fortunas do cafe.

24. |dem.

25. Contesta Agripino Grieco o nascimento de Pereira Passos em S&o Jodo Marcos, afirmado
por Ascendino Dantas, dizendo ser ele originario de Mangaratiba. (“Pelo Estado do Rio da
Montanha ao Mar”).
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S&o Jodo Marcos é, entretanto, apenas uma parcela do imenso
quadro civilizador dos cafezais da serra, mais sobressalente e rico
de motivos culturais em outros municipios.

Em Barra Mansa e em Pirai, por exemplo, a ascendéncia desses
fidalgos rurais notavelmente se destaca, como elemento
espiritualizador do nivel de cultura da populacéo.

No primeiro desses municipios em cujos primérdios vimos a
benemérita acdo do bardo de Aiuruoca, um numeroso escol de
senhores rurais em pouco abateria as florestas, e, detentores de vastas
fortunas adquiridas com o café, punham-se a construir solares
celebrados pelos mais cultos viajantes.

Com eles centraliza Barra Mansa um dos mais expressivos
cenarios culturais da aristocracia agraria brasileira.

Joaquim José Ferraz de Oliveira, bardo de Guapi nascido em
Séo Jodo Marcos e cuja mée era india %, Manuel Gomes de Carvalho,
portugués elevado a bardo do Amparo e cujos filhos Joaquim, Manuel
e Jodo Leite Gomes de Carvalho respectivamente seriam o 2° baréo
do Amparo, o bardo do Rio Negro e o visconde de Barra Mansa,
Joaquim Leite Ribeiro de Almeida, que foi o bardo Ribeiro de
Almeida e “o maior paladino dos progressos locais”, e Luis de Sousa
Monteiro de Barros, bardo de Monteiro de Barros, colocam-se entre
0s mais eminentes criadores da invejada posicdo de Barra Mansa
nos tempos do café.

A eles unida por lagos de sangue e de interesses, destacava-se
toda uma nata de fazendeiros constituida dos Vieira Ferraz, dos
Gongalves de Morais, dos Ferreiras, Nobres, Matos, Francos, Breves,
Crissiumas, Lombas, Teixeiras, Pintos e dos poderosos Marcondes,
sobre 0s quais, numa terra de ricagos se repetia em versos de batuques
e cateretés:

“Gente que tem dinheiro,
casa com fia de Maricondes...” %

Estreitamente ligada a essa nobreza rural de Barra Mansa era a
de Pirai, outrora um dos mais opulentos municipios cafeeiros e hoje
em plena decadéncia.

26. Moya, Salvador de: “Anuario Genealdgico Brasileiro”, ano I, p. 202.
27. Figueira de Almeida, Anténio de: “Meméria Comemorativa do Centenario de Barra
Mansa”, Rio, 1932, p. 27.
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Coube o titulo de bardo do Pirai, com grandeza, a José
Goncalves de Morais, da estirpe dos pioneiros de Sdo Jodo Marcos
e grande cafeicultor enriquecido com as suas lavouras. Vimos que
um dos seus genros fora “o rei do café”, o comendador Joaquim
José de Sousa Breves. Outro seria o tronco de uma das mais notaveis
familias piraienses, o bardo de Vargem Alegre, com grandeza, Matias
Gongcalves de Oliveira Roxo, portugués de Tras-os-Montes, cuja
descendéncia unida a dos Morais e a dos Monteiro de Barros, daria
uma das mais ilustres geracOes da aristocracia agraria fluminense.

Dos cinco filhos do bardo de VVargem Alegre, o primeiro, José
de Oliveira Roxo, tornou-se o bardo de Guanabara, o 2°, Matias
Gongalves de Oliveira Roxo, o bardo de Oliveira Roxo, a 32, a
baronesa de Santa Maria, e 0 52, Luis Otavio de Oliveira Roxo, 0 2°
baréo e visconde de Vargem Alegre.

O 4 filho do bardo do Pirai, 0 comendador Raimundo Breves
de Oliveira Roxo, casou-se com dona Maria Rita Monteiro de Barros,
neta do bar&o do Pirai e do visconde de Congonhas do Campo, dr.
Lucas Antdnio Monteiro de Barros .

Um dos filhos do comendador é o dr. Matias Gongalves de
Oliveira Roxo, herdeiro do nome do av6, engenheiro, membro da
Academia Brasileira de Ciéncias, paleontologista de fama e diretor
da divisdo de geologia e mineralogia do Departamento Nacional da
Producdo Mineral. Uma neta, d. Vera Monteiro de Barros Roxo é
casada com o professor Carlos Delgado de Carvalho, bisneto do
visconde de Itaborai e pioneiro dos modernos estudos de geografia
no Brasil %°.

Como estes, tantos outros nomes que ilustram a cultura
brasileira, procedem da nossa aristocracia imperial, muitos deles
enraizados aos agricultores de café na serra fluminense.

Como se dera em Barra Mansa que veio a crescer de uma
simples capela pela iniciativa do bardo de Aiuruoca, Pirai deve o
seu desenvolvimento a outro aristocrata rural, o sargento-mor de
milicias José Luis Gomes, bardo de Mambucaba, o qual a fez

28. O visconde de Congonhas do Campo era irmdo do bardo de Paraopeba, Romualdo
José Monteiro de Barros, tronco de numerosa descendéncia de cafezistas espalhados por
Minas, Espirito Santo e Estado do Rio. (An. Gen. Bras., vol. Ill, pp. 234-235).

29. Idem, 1lI, 528-529.
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evolucionar de um insignificante arraial com a riqueza das suas
fazendas de Santa Maria e de Ponte Nova *.

Todos esses ricos fazendeiros de Barra Mansa e de Pirai, aos
quais acrescentaremos o bardo de Turvo, Jose Gomes de Sousa
Portugal, 0 bar&o de Pouso Alto, Francisco Teodoro da Silva, — cuja
vilva veio a ser a baronesa de Monte Verde — mantinham suntuosas
residéncias rurais, como as das fazendas da Grota Grande, do Martel,
do Jordéo, da Vilva e de Arataquara. Da famosa Bela Alianca dos
Haritoff, situada entre a cidade de Pirai e Vargem Alegre ja tivemos
ocasiao de falar.

Um dos mais notaveis destes solares era o do baréo de Vargem
Alegre, na fazenda deste nome e também proprietario de Uni&o. Pelo
decidido apoio desse rico titular ao bardo de Rio Bonito na questao
da passagem da Estrada de Ferro Pedro Il por Barra do Pirai, deve
ele também com justica ser considerado um dos fundadores dessa
cidade.

Quem hoje comodamente viaja ao longo do Paraiba em vagdes
ferroviarios, ao defrontar-se com toda interminavel série de morros
pelados e com as modestas habita¢Ges atuais, mal imagina o fausto
das monumentais sedes de fazendas, em que por ali, outrora, se
acastelavam os enriquecidos bardes do café do Império.

Zaluar descreve-nos a casa de Pinheiro, do comendador Jose
Joaquim de Sousa Breves, irmdo e também genro da baronesa de
Pirai, — tendo casado com uma das suas sobrinhas, filha desta, —
como um “palécio elegante”, o qual “seria mesmo um suntuoso
edificio em qualquer grande cidade”.

O comendador Breves era irmao do “rei do café”.

A admiracdo do viajante é a mesma que hoje sentiriamos se
nela penetrassemos. “Um delicioso jardim se desdobra como um
tapete de flores pelo pendor da colina sobre que esta assentada
esta suntuosa habitacdo, e da-lhe um novo realce. Duas escadarias
laterais de marmore branco e uma espacosa varanda, para onde
deita a porta do saldo de espera, que é uma vasta quadra cujas
paredes estdo adornadas pelos primorosos retratos de S. M. 0
Imperador e S. M. a Imperatriz, devidos ao habil pincel de
Gromoelston. Seis ou oito magnificas gravuras representando as
copias de diferentes quadros de Horacio Vernet completam a deco-

30. Idem, 1, 144 e IV, 68.
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racdo artistica desta elegante sala, correspondendo a mobilia e ornatos
ao bom gosto que por toda a parte reina. A sala € uma peca soberba.
Grandes espelhos de Veneza, ricos candelabros de prata, lustres,
mobilia, tudo disputa a primazia ao que deste género se vé de mais
ostentoso na propria capital do Império. Enfim, todas as outras salas,
0 edificio inteiro esta em harmonia com o luxo, profuséo e riqueza
do que acabo de descrever-te. Porém, o que mais me surpreende e
merece a minha particular atencdo, sdo os magnificos caminhos de
rodagem que, em todas as direcGes cortam a fazenda” L.

Era em tais requintes de uma vida rural que o Breves aplica 0s
recursos das suas “vastissimas plantacdes de café, que cobrem um
largo espaco de morros”, cultivadas com o esfor¢o muscular de um
“numero prodigioso de cativos consagrados aos trabalhos agricolas”.

N&o se pense, porém, que Pinheiro com a sua vida aristocratica
apresentava-se como um caso excepcional entre as fazendas desta
zona serrana. Muitas delas acomodavam-se a0 mesmo padrao,
expressivo dos mais elevados primores culturais.

Como exemplo de uma organizagdo rural complexa e
progressista, Zaluar mostra-nos ainda o Ribeirdo Frio do comendador
Joaquim Ferraz, “uma cidade em ponto pequeno, onde se cultivam
muitos ramos da industria e se pde em movimento todas as gradac6es
do trabalho”.

Além do engenho, hospital, botica e oratério, ali ha forjas,
alfaiates, marceneiros, ferradores, falanges e escravos disciplinados.
Quatrocentas enxadas trabalham num @mbito de duas Iéguas. O milho,
o feijdo, o arroz, porcos, muares e cavalos reforcam o patriménio
agricola de um milh&o de pés de café, de cuja producdo o imenso
terreiro seca de uma so vez 6.000 arrobas.

No interior do solar onde anota a “espontanea e franca
cordialidade, o hospitaleiro agasalho com que todos os hdospedes
sdo recebidos, tanto conhecidos como estranhos”, frisa o viajante a
limpeza, a ordem, o0 asseio das cozinhas, a 4gua encanada, 0 que
enfim se poderia desejar em conforto e bem-estar, mesmo em
modernas moradias rurais.

A fina educacgdo dos hospedeiros manifesta-se por “uma
conversa amena e espirituosa de saldo”, intercalada pela musica de

31. Zaluar, Augusto Emilio: “Peregrinacéo pela Provincia de Sao Paulo, 1861", pp. 9-10.
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um magnifico piano, em cujo teclado “delicados dedos interpretam
algumas das mais dificeis composicdes”.

Tal era o interior dos palacetes residenciais dos senhores do
café na serra. Ndo admira pois que, a eles comparadas, vilas como
Dores em relacdo a fazenda de Ribeirdo Frio, nada mais sejam que
um “burgo apinhado de casinhas brancas, meio oculto entre as dobras
de montanhas”.

S&0o esses grandes proprietarios que, a prépria custa, fazem
estradas e pontes para as cidades. Assim € que anota Zaluar cinco
pontes, grandes e bem seguras construidas pelos fazendeiros, entre a
fazenda dos Pogos, do comendador Antonio Monteiro de Barros e
Barra Mansa.

O que era a vida social desta cidade nesse tempo de faustos
protocolares, pode-se deduzir do que nos diz ainda o viajante ao ali
chegar em dia de festa: “Apesar do grande concurso de povo que
reuniu esta cidade, correu que o terror do luxo afastou daqui muitas
familias, e que se ndo fosse 0 medo com que estavam das ricas toaletes
que haviam de aparecer, e da imensidade de balGes que tinham de
encher as salas, muito maior devia ter sido a concorréncia” *.

Assim, pois é gque viviam os aristocratas do café na serra
fluminense, e assim é que timbravam de aparecer nas suas pequenas
cidades, com os mesmos hébitos e costumes da corte imperial.

As manifestagdes maximas desse elevado padrdo cultural e
aristocratico nao foram ainda apresentadas; com os dois maiores
centros da civilizagao cafeeira serrana, os que tinham maior nimero
de titulares agraciados pelo imperador: Valenca e Vassouras.

Dois nomes que por si sO relembram toda uma época de
refinamento e de fastigio. Valenca, a velha cidade dos marqueses.
Vassouras, 0 maior ninho de aristocratas rurais do Brasil depois de
Campos.

No municipio de Valenca antes da sua subdiviséo, dos sadios
contingentes de mineiros e portugueses para ali emigrados, um
famoso escol de fazendeiros de café deveria surgir. No territério
centralizado pela primitiva Aldeia das Cobras, entram os Ribeiro
de Rezende, os Alves Barbosa, os Machado Cunha, os Nogueira
da Gama, os Pereira Faro, 0os Sousa Barros, os Aradjo Maia, 0s
Custddio Guimardes e outras estirpes todas a forjarem

32. Zaluar, Augusto Emilio, obr. cit., p. 19.
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0s seus brasdes com o a¢o das foices, dos machados e das enxadas,
na continua faina das lavouras de café.

A testa dessa laboriosa e culta aristocracia rural destacava-se
Estevao Ribeiro de Rezende, sucessivamente bardo, conde e marqués
de Valenca. Mineiro do Rio das Mortes e nascido ainda no século
XVII1, veio a falecer em 1886 numa velhice patriarcal e com numerosa
descendéncia. Casou-se com d. Ilidia Mafalda de Sousa, irma do
bardo de Limeira, Vicente de Queiroz.

Dos seus 16 filhos, Pedro Ribeiro de Rezende seria 0 2° baréo
de Valenca, Estevéo, o barédo de Rezende, e Geraldo, o barédo Geraldo
de Rezende. Os dois ultimos, por sua vez emigrantes como o pali,
iriam continuar na terra paulista a projecao dos cafezais fluminenses.
Foi o0 bardo de Rezende um rico fazendeiro em Piracicaba e o baréo
Geraldo de Rezende um dos maiores de Campinas.

Tal era o prestigio do marqués de Valenca que, uma de suas
filhas, dona Amélia de Sousa Rezende casou-se com o titular francés
conde de Cambolas e marqués de Palarin, e outro filho seu,
legitimado, Estevao Ribeiro de Rezende, foi elevado a baréo de
Lorena *. Uma de suas netas, filha do 2° bardo de Valenca, dona
Maria de Souza Rezende, foi a condessa de Serra Negra *.

Outro ramo desta familia igualmente nobilitado foi o do coronel
Geraldo Ribeiro de Rezende, irméo do marqués, cujo filho José de
Sousa Rezende foi o0 baréo de Juiz de Fora, e os filhos deste, Geraldo
Augusto de Rezende, bardo do Retiro e Jose Ribeiro de Rezende Filho,
bardo do Rio Novo, com grandeza *.

Somente pelo lado masculino deram os Ribeiro de Rezende no
Vale do Paraiba oito titulares.

Com o mineiro José Vieira Machado Cunha surgia o de baréo
do Porto das Flores, com seu filho Misael o de 2° bar&o de Porto
das Flores e com seu irmdo Manuel Vieira da Cunha o de baréo da
Alianca.

Fazendeiro no distrito de Rio Bonito, em Valenca, foi outro
mineiro, Carlos Teodoro de Sousa Fortes, barédo de Santa Clara.

33. Moya, Salvador de. Obr. cit., I, 136.
34. Idem, lIll, 527.
35. Idem, Ill, 109-112.
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Jacinto, Francisco e José Alves Barbosa, descendentes dos
sesmeiros de Vassouras, seriam respectivamente o0 12, 2° e 3° baroes
de Santa Justa, e, da mesma familia, José Rodrigues Alves Barbosa,
0 bardo de Santa Fé, nascido em Vassouras *°.

Outra grande arvore genealogica vindo a crescer nos cafezais
valencianos, foi a dos Nogueira da Gama, nascida com mais um
mineiro, de S&o Jodo d’El-Rei, Manuel Jacinto Nogueira da Gama.
Doutor em matematicas pela universidade de Coimbra, lente da
Real Academia da Marinha de Lisboa, marechal-de-campo, ministro
do Império e marqués de Baependi *’. Casando-se com uma filha
do nababo Braz Carneiro Ledo, torna-se dono de enorme extensao
de terras no vale do Paraiba, onde a sua sesmaria doada por d. Jodo
VI, tinha cerca de 540 quilémetros quadrados, por ele retalhados e
vendidos em fazendas com grandes lucros *.

Do nome da marquesa de Baependi, d. Francisca Monica
Carneiro da Costa, — irma da 12 viscondessa de S&o Salvador dos
Campos dos Goitacas e do conde de Vila Nova de S&o Jose, —
procedia a fazenda de Santa Monica, uma das mais famosas do tempo.

O mais velho dos filhos do casal, Braz Carneiro da Costa e
Gama foi o conde de Baependi, com grandeza. Uma das filhas, a
condessa de Carapebus e outra a condessa de Tourinho, em Portugal.

O segundo filho do marqués de Baependi, Manuel Jacinto
Carneiro Nogueira da Gama, veio a ser o bardo de Juparana, e
o terceiro, Manuel Nicolau Carneiro Nogueira da Gama, o baréo
de Santa Mdnica, com grandeza, casado com d. Luisa de Loreto
Viana de Lima e Silva, filha do duque de Caxias, fluminense

36. Francisco Rodrigues Alves, um dos concessionarios da primitiva sesmaria de Vassouras
e Rio Bonito e primeiro desbravador do local da cidade de Vassouras, foi o tronco das
familias Santa Justa, Alves, Avelar, Almeida e outras, de numerosa descendéncia de
cafezistas, (Matoso Maia Forte, obr. cit. p. 53). Afonso de Taunay, diz-nos entretanto que o
primeiro cultivador do local da cidade de Vassouras foi Francisco Rodrigues Barbosa. (Antigo
documentario cafeeiro, Jornal do Comércio).

37. Taunay, Afonso de E.: “Velhas casas grandes”. Jornal do Comércio, 15 de mar¢o de
1945.

38. Idem.
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nascido no municipio que hoje tem seu nome e que faleceu na fazenda
de Santa Monica.

Um sobrinho do marqués, Nicolau Anténio Nogueira Vale da
Gama, foi o visconde de Nogueira da Gama, com grandeza, mordomo
do imperador. Era filho do coronel José Inacio da Costa Nogueira e
de d. Francisca Vale de Abreu e Melo, — que depois de vilva tornou-
se a viscondessa de S&o Mateus, — e casado com d. Maria Francisca
Calmon da Silva Cabral.

O primogénito do visconde de Nogueira da Gama foi o dr.
José Calmon Nogueira Vale da Gama, um dos fundadores do Jockey
Clube do Rio de Janeiro. Uma de suas filhas, d. Francisca Calmon
Nogueira da Gama veio a ser a condessa Penamacor, em Portugal, e
outra, d. Maria Francisca Nogueira da Gama, a baronesa de Moniz
de Aragao, na Bahia. Neto da baronesa e do bardo de Moniz de
Aragdo, — dr. Egas Moniz Barreto de Aragdo e Meneses, — € o dr.
Pedro Calmon, escritor, jurista e historiador, membro da Academia
Brasileira de Letras e um dos nossos maiores oradores da atualidade.
Foi esta assim uma das mais eminentes e aristocraticas familias
resultantes da civilizagdo fluminense do café.

Grandes latifundiarios na mesma margem esquerda do Paraiba
em principios do século XIX, foram igualmente o marqués de Lages,
Jodo Vieira de Carvalho, portugués, o desembargador José Loureiro,
0 guarda-mor Manuel do Vale Amado e seu genro o comendador
José Inacio Nogueira da Gama, irmdo do marqués de Baependi *.

A Antonio Pereira de Sousa Barros, nascido em Valenca
de pais portugueses caberia o titulo de bardo do Engenho Novo,
por também possuir numerosos prédios neste bairro do Rio de
Janeiro %%, Manuel Pereira de Sousa Barros, igualmente
valenciano, foi o bardo da Vista Alegre *. O capitdo Gomes
Pimentel que hospeda o pianista Gottschalk em sua fazenda,
seria o visconde de Pimentel, #%, e ainda nascido na

39. Taunay, Afonso de E.: obr. cit.

40. Idem, I, p. 118.

41. Idem, I, p. 544.

42. Damasceno Ferreira, Luis: “Histéria de Valen¢a”, Rio, 1925, p. 115.
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fazenda Bom Jardim em Valenga, foi 0 bar&o de Aradjo Maia *.

Com todo esse halo aristocratico a testemunhar uma prodigiosa
riqueza em cafezais, 0 nome de Valenca era um dos mais respeitados
no periodo imperial. Um simbolo do potencial econdmico e cultural
da serra fluminense no ciclo do cafe.

Cabe aqui dizer que, parte da grande fama de Valenca provinha
também do sucesso de fazendeiros vindos de Vassouras, mormente
da zona de Sacra Familia, apds a fundacdo em 1801 da aldeia indigena
valenciana por José Rodrigues da Cruz *.

“A mais interessante, porém, das sesmarias concedidas foi a de
Jodo Pinheiro de Sousa, genro do patriarca Inacio de Sousa Werneck,
gue deixando a sua fazenda em Sacra Familia, foi para a margem
esquerda do Paraiba fundar uma grande propriedade, desdobrada
posteriormente em varias outras, e com ela ser o tronco da familia
dos Ipiabas que se entrelagou com outras, como as familias Vieira
Machado, da Cunha, Antonio José Fernandes, Sales Pinheiro,
Almeida Ramos, Rocha Werneck, etc.”

Matoso Maia Forte, sempre bem documentado sobre as grandes
familias vassourenses e de quem anotamos essas linhas, fala-nos da
importancia da grande sesmaria nos primordios de Valenca, e como
refgio humanitario para os indios, sempre bem acolhidos pelo
benemeérito fazendeiro.

Foi elaafazenda de S&o Jodo, onde em convivio estreito com a
natureza e com aborigenes, criaram-se os seus filhos Peregrino José
de América Pinheiro, 1° bardo depois visconde de Ipiabas, com
grandeza, e Inacio José de América Pinheiro, bardo de Potengi.

43. Vasconcelos, bardo de Smith Vasconcelos: “Arquivo Nobiliarquico Brasileiro”. Lausanne,
1918.

44. Sendo a fertilidade das terras de Valenca bem conhecida do patriarca da grande familia
dos Wernecks de Vassouras, o alferes Inacio de Sousa Werneck, incumbido pelo vice-rei
de auxiliar o aldeamento dos indios, levou ele a noticia aos seus parentes. “E ndo poucos
foram os senhores de terras de Sacra Familia que se adiantaram em pedi-las no sertdo
compreendido entre os rios Paraiba e Preto.

Entre eles, citamos os Pinheiro de Sousa, Inacio de Sousa Werneck, — filho de
Manuel de Azevedo Ramos, — o alferes José de Sousa Vieira e Manuel Joaquim de Azevedo.
Dos fazendeiros de Ub4a, José Rodrigues da Cruz e Pereira de Almeida — bardo de Uba —,
também pediram terras além do Paraiba. Dos grandes lavradores de Pau Grande, Luis
Gomes Ribeiro igualmente solicitou terras para seus filhos Jodo Gomes Ribeiro e José
Ribeiro de Avelar e sua filha Luisa Inacia”. (Matoso Maia Forte: “Memdria da fundacao de
Vassouras, nota a p. 84.

81



Ano 1946, Vol 7

Com Jodo Pinheiro de Sousa, nascia pois outra grande estirpe
de lavradores de café, descendentes sobretudo em elevado nimero
do abastado visconde de Ipiabas.

O filho deste, Francisco Pinheiro de Sousa Werneck, viria a ser
0 2° bardo de Ipiabas e suas filhas Ana Peregrina, Francisca
Peregrina, Carolina e Maria Peregrina, tornar-se-iam respectivamente
as baronesas de Potengi, de Almeida Ramos, de Palmeiras e da
Alianga *.

Com tamanha abundéncia de grandes fortunas e de titulos
honorificos a seu redor, Valenca com o seu amparo, deveria rivalizar
com Vassouras como cidade. Os fazendeiros valencianos distinguiam-
se, todavia dos vassourenses por um mais altivo enclausuramento
em seus solares campestres. Jamais teria a pequena cidade uma elite
rural com todas as suas vistas focalizadas na formacao de um belo
centro urbano como o da “Princesa do Café”, do qual viessem a se
orgulhar.

Alguns dos seus nomes de aristocratas sdo, porém, até hoje
venerados pelos servigos urbanos prestados a coletividade, entre eles
destacando-se o do conde de Baependi e o do visconde do Rio Preto.
Deste ultimo guarda a cidade indeléveis recordacdes da sua passagem
benfazeja.

Domingos Custddio Guimaraes também viera de Séo Jodo d’El
Rei como o marqués de Valenca, sendo ali um proprietario rural.
Imigra, entretanto para a terra fluminense, onde atraido pelo cafée
compra a fazenda Paraiso, proximo ao arraial de Porto da Flores, e
faz dela “a joia de Valenca”.

“Na sua simples grandeza, a casa aparentava a placidez de um
solar. Dentro resplandecia o luxo no estilo dos mobiliarios, na pureza
dos cristais e dos espelhos, nos desenhos das finas tapecarias, na
sobriedade dos damascos, nas pratarias lavradas. Galerias de quadros
de valor, museu de raridades, capelas, tudo continha a fazenda do
visconde do Rio Preto” %,

Todo o fausto dessa magnifica vivenda ndo impedia, porém,
que o grande lavrador olhasse com carinho a pequena cidade embora
distante do seu solar. “Dotou ele a vila de edificios amplos, de templos,
de conforto e 0 municipio de estradas. Foi um dos fundadores da
Santa Casa de Misericordia”.

45. Matoso Maia Forte: obr. cit., pp. 63-64.
46. Aradjo Guimaraes, op. cit. p. 230.
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Foi ele uma das mais expressivas figuras da aristocracia
fluminense do café. “Possuidor de uma brilhante inteligéncia,
enérgico, vibratil, impetuoso, tendo viséo clara dos homens e da
sociedade, esse vardo de témpera antiga compenetrava-se do seu
dever de aristocrata, na protecédo das classes desprotegidas. E por
Isso, dedicou-se em desenvolver o conforto e o bem-estar do povo
valenciano.

O seu temperamento ardoroso ndo podia sentir obstaculos a
sua frente. Sabia querer” #’. O visconde do Rio Preto era grande do
Império.

E ele quem introduz a iluminacéo a gés no Brasil, importando
magquinismos para a sua fazenda de Paraiso. Foi pai do 2° baréo do
Rio Preto, Domingos Custodio Guimardaes Filho.

Solares ndo menos considerados que este, espalhavam-se,
entretanto por toda a antiga area municipal de Valenca, em grande
parte hoje tomada pelos municipios de Santa Teresa e de Barra do
Pirai. Famosos, eram entre outros: o da Independéncia, do visconde
de Nogueira da Gama, o de Campos Eliseos do bardo de Ipiabas,
o0s de Sant’Ana, S&o José, Alianca e Monte Alegre do bardo do Rio
Bonito e do seu irmdo o comendador Faro, e a fazenda Nova do
bar&o do Pilar, José Pedro da Mota Saido.

Com todo esse fausto nobilidrquico, Valenca era todavia,
sobrepujada por Vassouras com a sua pletora de titulares. Neste
grande centro cafeeiro é que iremos ver, como em nenhum outro, o
enorme potencial econdmico do requintado ambiente social da serra
fluminense.

Mais proxima do Rio de Janeiro cujas luzes mais rapidamente
recebia, e, ja de longa data atravessada pelo “Caminho Novo” com
0 seu intenso trafego desde o século anterior, na zona de Vassouras 0
povoamento antecedeu ao de Valenca, com maior mistura do sangue
fluminense da baixada unido ao mineiro. Alta foi também ali a
percentagem de elementos portugueses. Todos esses fatores parecem
ter condicionado em Vassouras um meio social excepcionalmente
indicado por seu dinamismo, para um desenvolvimento cultural
extraordinario.

Um grupo de invulgares atributos progressistas ali aparece.
A julgé-lo pelo crivo da época, isto é, pelo grande nimero de

47. |dem, pp. 220-221.
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“bardes do café”, coloca-se Vassouras em primeiro lugar entre os
municipios serranos por seu potencial agricola e por sua formidavel
ascensao cultural.

Entre os seus grandes dirigentes até hoje venerados, a primeira
vista sobressai na sua brilhante aristocracia agraria, a magnifica figura
do bar&o de Vassouras, grande do Império.

Como o visconde de Ipiabas e o marqués de Valenca, também
ele viera da comarca do Rio das Mortes, em Minas Gerais, onde
nascera em Conceicdo da Barra.

Foram ali seus antepassados o sargento-mor José Leite Ribeiro
e Francisco José Teixeira, ambos emigrantes de Portugal em meados
do século XV1Il, e associados na mineracao aurifera *8. Um dos filhos
do sargento-mor seria Custddio Ferreira Leite, o barédo de Aiuruoca,
espléndida figura de gentil-hnomem rural que ja vimos tdo
fundamentalmente ligado as origens de Barra Mansa.

Poucas familias iriam dever tanto a serra fluminense em sua
evolucdo cafeeira no passado século, do que aos descendentes de
José Leite Ribeiro. Por prova basta uma simples enumeracéo de
alguns titulares entre os seus mais eminentes netos e bisnetos. E toda
uma estirpe de homens notaveis, em sua maioria selecionados pelo
trabalho nos cafezais:

Bardo de Aiuruoca: Custodio Ferreira Leite.

Visconde de Araxa: Domiciano Leite Ribeiro, escritor de estilo
ameno e apreciado.

Bardo de Itamarandiba: Joaquim Vidal Leite Ribeiro.

Bardo do Amparo: Joaquim Gomes Leite de Carvalho.

Bardo do Rio Negro: Manuel Gomes de Carvalho.

Visconde de Barra Mansa: Jodo Gomes de Carvalho.

Bardo de Guaxupé: Manuel Joaquim Ribeiro do Vale.

Bardo de Vidal: Luis Vidal Leite Ribeiro.

Bardo de Ribeiro de Almeida: Joaquim Leite Ribeiro de
Almeida.

Bardo de Santa Margarida: Fernando Vidal Leite Ribeiro .

48. Taunay, Afonso de E.: “Uma irmandade de grande cafezistas e civilizadores. — Os
Teixeira Leite”. O Jornal, ed. comem. do bicent. do café, 72 secéo, pp. 1 e 2.
49. Filho do bardo de Itamarandiba (“An. Geneal. Bras.”, Ill, 350).
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Alguns destes nomes ja foram destacados, ao passarmos por
Barra Mansa, e outros descendentes do sargento-mor veremos ainda
entre os titulares de Vassouras.

Da unido entre as familias de José Leite Ribeiro e Francisco
José Teixeira é que procedem os Teixeira Leite. Dos numerosos filhos
Teixeira, 0 seu homdnimo que viria a ser o bardo de Itambé, ao
casar em 13 de setembro de 1802 com a filha do sargento-mor, d.
Francisca Bernardina do Sacramento Leite, fundava o tronco de uma
grande estirpe de ilustres fluminenses *°.

Como um grande namero de mineiros nos primeiros tempos da
expansao dos cafezais na serra, “os Leites se afazendaram em Barra
Mansa, Conservatoria, Valenca, Santa Teresa e Vassouras, como na
Mata mineira”. Nada menos de sete filhos dos barfes de Itambé
emigram, a fim de se tornarem cafezistas.

Para isto Ihes serve a rude educacdo rural que o pai Ihes dera.
“Nascidos na lavoura, praticaram o comércio das tropas e acabaram
fazendeiros de café” >,

Em 1827 ja vamos encontrar um terceiro Francisco Jose, — que
se tornaria o mais famoso dos Teixeira Leite, — plantando cafezais
entre as florestas de Vassouras. Em breve, tanto os irméos e cunhados
como o velho pai vao ter com ele. E todo esse voluntarioso cla, em
estreita comunh&o de vistas e de interesses, vai se tornar uma das
mais eficientes alavancas progressistas ndo so de Vassouras, como
de toda a parte ocidental da serra.

N&o pormenorizaremos sobre a enorme funcdo dessa familia
na fundacao da cidade e no seu governo, na construcdo da matriz e
na benemeréncia de continuos donativos para obras publicas, cujo
exemplo contagiaria toda a aristocracia do café de Vassouras,
tornando-a a cidade fluminense mais carinhosamente auxiliada pelo
prestigio financeiro de toda uma rica elite de senhores rurais.

O que a nosso ver definitivamente liga essa familia a evolugéo
social e econdmica brasileira foi a construcdo da Estrada de Ferro
Pedro 11, hoje a Central do Brasil.

Com as suas grandes fortunas adquiridas com o café,
adicionadas aos milhares de contos deixados pelo bardo de Itambe,
os irmdos Teixeira Leite idealizam, patrocinam e custeiam os es-

50. Taunay, Afonso de Escragnolle art. cit.
51. Idem.
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tudos iniciais da nossa maior via férrea, cujo valor pode-se hoje avaliar
pelo trafego entre Minas e Séo Paulo e Rio de Janeiro 2,

Ao tracarmos a evolucdo de Barra do Pirai e de Vassouras,
vimos o que foi a sua iniciativa e a sua luta contra os Faro por um
tracado em que estes foram vencedores. Alguns novos dados agora
adicionados, auxiliam-nos a melhor compreender a vigorosa fibra
daqueles fazendeiros.

Dominados inteiramente pela idéia da construcdo da estrada,
fazem vir dois engenheiros, “os irmdos Waring, que a sua custa fazem
um reconhecimento da corte até a margem do Paraiba”.

Como de supor, o interesse dos Teixeira Leite e de todos 0s
senhores rurais convizinhos seus, era de que a via férrea passasse
por Vassouras. Motivos técnicos desviaram-na, porém, para Barra
do Pirai.

Sacrificara-se a “princesa do café”. Ruiram as suas mais
cobicadas esperancgas. Mas o chamado “movimento de Vassouras”,
agitado pelos Teixeira Leite e com todo 0 apoio de “parentes cheios
de relacdes prestigiosas, ocupando altas posicdes no comeércio
comissario e bancario, ou na grande lavoura cafeeira”, e aliados pelo
parentesco a grandes personalidades de destaque, deixou-nos como
eterna dadiva da sua eficiéncia progressista, a Estrada de Ferro Central
do Brasil.

Um membro ainda desse eminente cla rural, o comendador
Antonio Carlos Teixeira Leite seria um dos fundadores da Es-

52. Pertinazmente pelejaram pela realizagdo do seu projeto. Eram sete irmdos sobremodo
unidos todos eles, dispondo de fortunas que naquele tempo se tinham como notaveis e
cujo anuncio de cifras faria hoje sorrir — José Eugénio, Francisco José, Carlos, Anténio
Carlos e Custddio, corpo e alma devotados ao tentame civilizador, impacientes pelo momento
em que veriam a primeira locomotiva a correr ao longo do Paraiba, ligando a capital do
pais as capitais paulista e mineira e vivificando enormes tratos de terra fértil. Muito auxiliou
aos Teixeira Leite, igualmente devotado a mesma obra, o doutor Caetano Furquim de
Almeida, seu parente afim, como genro que era do bardo de Vassouras, homem de viva
inteligéncia e grandemente influente nos circulos financeiros da época, espirito culto e
atilado...

“O visconde de Itaborai era também incrédulo. A melhor cabeca do ministério, em
1852, estava paralisada pela descrenga dele, que julgava a estrada de ferro uma utopia e
com reluténcia cedia a presséo, primeiro dos Teixeira Leite, depois da opinido publica.

Foram os Teixeira Leite que deram maior impulso a opinido para reclamar a lei de
26 de junho de 1852, que autorizou a garantia de juros de cinco por cento aos capitalistas,
para uma estrada de ferro partindo da corte, bifurcando-se além da serra, dirigindo um
brago para Minas, outro para S&o Paulo. Eram uma familia rica, influente, considerada e
seus créditos concorreram para facilitar”. (Cristiano Otoni, cf. Taunay, art. cit.).

86



Anudrio do Musen Imperial

trada de Ferro Leopoldina. O mais ilustre representante da grande
familia foi, entretanto, Francisco José Teixeira Leite, 0 bardo de
Vassouras *3. Uma de suas filhas, d. Cristina Teixeira Leite, casou-se
com o visconde de Taunay, grande do Império, escritor dos mais
ilustres da literatura brasileira, consagrado autor de “Inocéncia”, da
“Retirada da Laguna” e de numerosas outras obras >.

N&o conseguindo ver o0 seu projeto vitorioso, ainda pode,
entretanto, o bardo de Vassouras estender os trilhos de uma linha
entre a sua cidade e a Estrada de Ferro Pedro I, na margem do
Paraiba. Neste ponto foi que a Central do Brasil, ao construir o ramal
de Vassouras entre Governador Portela e Juparana, homenageou com
a estacdo de Bardo de Vassouras o seu eminente fundador.

N&o sdo, entretanto, os Teixeira Leite 0s Gnicos a contribuirem
para o renome de Vassouras, mas sim todos os titulares vassourenses.
Foram todos os seus fazendeiros, irmanados para tornar a cidade a
“princesa do café”. O apego a essa gleba que desbravaram € que faz
com que procurem sempre eleva-la as culminéncias das possibilidades
culturais da sua época. E isso o que distingue Vassouras. O
permanente zelo de toda a sua numerosa aristocracia agraria pela
cidade.

Repetir os nomes dos Almeida, dos Werneck, dos Furquim,
dos Correia e Castro, dos Gomes Ribeiro e dos Avelar, é com
eles evocar toda a historia de Vassouras no ciclo do café. Enumerar
apenas 0s de maior realce, é retornar aos fastigios da sua

53. Varonil padrdo dessa mentalidade agraria, ristica no original, mas por si mesma capaz
de evolver aos cimos da cultura foi esse aristocrata rural. E ninguém mais apto a nos
revelar a sua ascensdo com sinceridade do que o seu proprio neto, e eminente historiador
Afonso d’Escragnolle Taunay, o qual a ele se refere com estas palavras: “Representante
legitimo do nosso velho espirito patriarcal, se a instrucdo de sua rude mocidade,
contemporanea do rude Brasil joanino, |he fora deficiente, era-lhe esta inferioridade
compensada, e de mais largo modo, pelas opuléncias do tato e do critério, da moderagao,
da inteligéncia e do patriotismo”.

54. O visconde de Taunay, dr. Alfredo Maria Adriano d’Escragnolle Taunay, era filho do
bardo de Taunay, Félix Emilio Taunay e da baronesa do mesmo titulo, dona Gabriela
Herminia de Robert d’Escragnolle, e neto paterno de Nicolau Anténio Taunay, membro do
Instituto de Franca e da missdo francesa mandada vir por d. Jodo VI. Ao regressar este a
Franga em 1821, deixou em seu lugar como professor da Escola de Belas-Artes de que
fora um dos fundadores, seu filho Félix, futuro bardo de Taunay e diretor da mesma escola.
Brilhante oficial, homem de letras e politico, foi o visconde de Taunay um dos mais eminentes
vultos brasileiros do Império e dos fins do passado século. (Vide: “Trechos de minha vida”,
Sao Paulo, 1922, e “Anuéario Genealdgico Brasileiro, lll, pp. 465-468).
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grandeza econdmica, é seguir toda a evolucdo da qual foram
condutores, transportando uma brilhante civilizacdo para as selvas
serranas.

Um dos mais antigos povoadores desta zona foi José Rodrigues
da Cruz, 0o amigo dos indios e fundador de Valenca, o qual desfazendo-
se da sua parte na fazenda do Pau Grande, estabeleceu-se em Uba4,
posteriormente adquirida por seu sobrinho o comendador Jo&o
Rodrigues Pereira da Cruz, homem de “estudos e de sociedade”
segundo Ribeyrolles e que pelos “servigos prestados a na¢éo” foi
pelo primeiro imperador elevado a bardo de Uba . E a ele que
tanto louva Saint-Hilaire, pela hospedagem recebida em sua fazenda
onde coleciona ampla messe de espécimes botanicos e pela primeira
vez entra em contato com os indios Coroados °°.

Era bem antiga, por conseguinte, essa nobreza vassourense, com
as suas raizes no Primeiro Reinado.

Quando se funda a vila de Pati de Alferes em 1832, ja também
ali se encontram presentes os futuros bardes de Campo Belo, de
Palmeiras, de Pati, de Guaribu e 0 2° baréo e visconde de Ub4,
mocos lavradores, todos eles derrubadores de florestas e semeadores
de cafezais *'.

Laureano Correia e Castro, que seria 0 bardo de Campo Belo,
ja é o laborioso proprietario das fazendas de Sdo Gongalo e do
Secretario. Seu irméo Pedro Correia e Castro, dono de Santo Antonio,
e futuro baréo de Tingua, com grandeza, e 0 comendador Anténio
Batista Correia e Castro, do Secretario Grande também viriam ser
grandes cafezistas, possuidores de espléndidos palacetes
luxuosamente sustentados com a producéo das suas lavouras.

Logo nos primeiros dias de Vassouras ao ser criada a Guarda
Nacional, em 1834, para seu comandante é escolhido Laureano
Correia e Castro, o qual despende com a sua organizagdo a quantia
de 70 contos, vultosa para a época *8.

55. Ribeyrolles, Charles: obr. cit., pp. 201-202.

56. Saint-Hilaire, Augusto: “Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e de Minas”, trad.
de Clado Ribeiro de Lessa, S&o Paulo, 1938, vol. I, cap. II.

57. Matoso Maia Forte: obr. cit., p. 39.

58. Raposo, Inacio: “Histdria de Vassouras”. Vassouras, 1935, p. 30.
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O barédo de Tingua funda a Santa Casa de Misericordia,
mantendo-a com uma grande doacdo anual, “apesar da situacdo
embaragosa em que Se viu na ultima e triste fase da vida”. O
comendador Correia e Castro da um patriménio de 40 contos paraa
matriz.

A frente de todos os grandes empreendimentos de Vassouras
estavam sempre os Correia e Castro, arrastando com o seu prestigio
0s grandes nomes do municipio. “Palacios, asilos, viadutos,
chafarizes, estradas eram construidas gragas a iniciativa e apoio
financeiro desses grandes proprietarios” .

Uma completa enfermaria € instalada na Santa Casa pelo baréo
de Campo Belo. E ele um dos maiores expoentes da fidalguia rural
de Vassouras. A sua residéncia é a famosa fazenda do Secretario,
uma das mais antigas da serra, que vimos fundada em 1703 em plena
floresta, pelo secretario do governador do Rio de Janeiro.

O prédio, que ainda existe, foi construido por Laureano Correia
e Castro, um pouco antes dos meados do século XIX. Ali € que o
surpreende Ribeyrolles como um verdadeiro grdo senhor rural:
“Trabalhador infatigavel, mourejando desde o romper da alvorada,
h& quarenta anos que ele esta, como seus negros jungidos ao
cativeiro”.

Mas néo obstante a sua incessante operosidade em rude faina
agricola é ele o cavalheiro que sabe receber, encantando os visitantes
do palacete com a mais hospitaleira cordialidade.

Ao aproximar-se do Secretério, Ribeyrolles pressente as
Tulherias. Nada menos que a residéncia dos reis de Franca. Mas a
recepc¢éo protocolar que espera transforma-se na mais afetuosa das
acolhidas.

“Tendes a vista essa soberba habitacdo, surgida ha quinze anos
daterra virgem, agora toda florescente...” Ao lado da sua cascata e
em meio aos “seus tabuleiros de relva, seus outeiros longinquos
carregados de cafezais”, nada tem esse grande solar da hereditaria
rigidez aristocratica das velhas mansdes dos nobres europeus. “N&o
é um palacio trissecular repleto de armaduras e lendas. E uma granja
moderna, hoje abastada e que um homem, um Unico homem construiu
em vinte anos de trabalho”.

59. Araljo Guimaraes: obr. cit., p. 216.
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O bardo de Campo Belo, eis em pessoa o0 seu primeiro
Montmorency. E ele ndo o nega.

O que ele imita da cortesia dos antigos senhores feudais € a
maneira simples e franca, é o culto da hospitalidade; visitantes e
passantes ali ttm casa e mesa generosa, inteira liberdade de hospede.
L& ndo achei o sombrio castelo do meu sonho.

Coisa estranha: em Londres, em meio a trés milhdes de homens,
Chateaubriand, proscrito, teve fome. Neste pais, deserto imenso, num
recanto desses bosques, humilde viajor, podereis entrar. A fazenda
se abrira para o pdo e para o teto. Onde estdo os verdadeiros
civilizados? .

A fina hospedagem que tanto admira o requintado francés, e
causava espanto aos estrangeiros em visita aos solares serranos, era
geral e obrigatdria em toda essa aristocracia agraria do café.

No mesmo Secretéario, o filho e herdeiro do bardo de Campo
Belo, o dr. Cristovdo Correia e Castro, “para receber por alguns dias
0 conde d’Eu, despendeu 40:000$000, fazendo de seus terreiros de
café esplendorosos jardins suspensos”. E o bardo de Tingua, mantinha
em sua fazenda de Santo Antbnio, que herdara dos pais, uma baixela
de fina porcelana marcada com as armas imperiais, para
condignamente receber o imperador ©.

Era desse modo, em nababescas demonstracGes de gratiddo que
os fazendeiros aristocratas se preparavam para uma simples visita
da familia imperial. As grandes fortunas acumuladas com os generosos
grdos vermelhos eram para os principescos desperdicios, para as
suntuosas dissipagdes. A prodigalidade era 0 mais orgulhoso dos
seus atributos, em poucas zonas tao visivelmente exposta como no
da opulenta aristocracia rural de Vassouras, tdo rica de poderosos
clas de fidalgos.

Uma das mais afortunadas dessas familias foi a dos Wernecks,
de numerosissima descendéncia, por seu entrelacamento com quase
todos 0s grandes troncos vassourenses.

Mais um mineiro nascido na freguesia de N. S. da Piedade
da Borda do Campo, Inacio de Sousa Werneck, fora o seu ini-

60. Ribeyrolles, Carlos: “Brasil Pitoresco”, trad. de Gastdo Penalva, Sao Paulo, 1941, vol.
| pp. 191-192.
61. Aradjo Guimaraes: obr. cit. p. 218.
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ciador como ja vimos ao falarmos desse patriarca no aldeiamento
dos indios de Valenca, e 0 seu nome ja foi escrito com a apresentacao
de varios titulares da aristocracia valenciana .

Os Sousa Werneck, os Santos Werneck, os Lacerda Werneck,
0os Chagas Werneck e os Rocha Werneck, sdo todos ramos do
patriarca, possuidor de um imenso latifindio no municipio de
Vassouras, hoje dividido em numerosos sitios .

Com a morte da esposa em 1811, retorna ele a Minas Gerais
onde conclui o curso eclesiastico ali iniciado antes da sua vinda para
o0 vale do Paraiba. “Em 1814 era presbitero e rezou a primeira missa
na capela da sua fazenda, com assisténcia de seus filhos, genros,
noras e netos e dos fazendeiros e familias das vizinhangas™ .

Somente entre os vardes, netos e bisnetos do patriarca, iremos
encontrar os seguintes titulares:

Bardo de Werneck: José Quirino da Rocha Werneck.

2° bardo de Palmeiras: Jodo Quirino da Rocha Werneck.

Bardo de Bemposta: Inacio Barbosa dos Santos Werneck.

2° bardo de Ipiabas: Francisco Pinheiro de Sousa Werneck.

2° bardo de Pati do Alferes, com grandeza: Francisco Peixoto
de Lacerda Werneck .

Entre as suas netas, além das ja mencionadas na aristocracia
de Valenca, anotaremos a viscondessa de Queluz e a baronesa
de Pati do Alferes. Uma sua bisneta desposou o visconde de
Arcozelo, portugués e grande fazendeiro em Vassouras, dono do
solar de Monte Alegre, hoje transformado em hotel de veraneio,

62. O sargento-mor Inacio de Sousa Werneck, era filho de Manuel de Azevedo Matos,
natural da freguesia da Piedade, nailha do Pico, e de dona Antbnia Ribeira do Pilar Werneck,
do Recdncavo do Rio de Janeiro, filha de Jodo Werneck falecido em Pilar de Iguagu, antes
de 1722. (An. Geneal. Bras., vol. IV, p. 127).

63. Um dos membros dessa grande estirpe de cafezistas, José Pinheiro de Sousa Werneck,
emigrou de Valenga para Muqui, no estado do Espirito Santo, onde fundou Santa Teresa do
Sumidouro, no alto rio Muqui. Era um grande fazendeiro de café e sua vasta casa grande
celebrizou-se por festas que duravam 15 dias. As suas fazendas da Provincia e Alpes
foram transferidas a outros colonos por ele atraidos de Valenca. Sumidouro deu origem a
vérias localidades: Macedonia, Progresso e Fortaleza, cujo proprietario, Antdnio de Almeida
Ramos; por sua vez emigrou para Conservatoria, em Valenga. (Informag6es da Prefeitura
de Muqui).

64. Matoso Maia Forte: obr. cit., p. 63.

65. O 1° bardo de Pati do Alferes foi 0 marqués de Jacarepagud e visconde de Lorena. (An.
Geneal. Bras., lll, 90).

81



Ano 1946, Vol 7

que a propaganda erroneamente da como antiga residéncia do barao
de Javari.

Bem mais sensacional é, porém, o que se constata com outra
notavel familia de agricultores, a dos Avelar, a qual uniu-se a dos
Ribeiro Gomes. Nela tivemos nada menos de nove membros de uma
S0 estirpe, subindo pelo cultivo da terra os degraus hierarquicos da
aristocracia imperial .

S&o o0s seguintes os titulos onde 0 nome Avelar acusa 0s seus
eugeénicos atributos como plantadores de café na terra fluminense:

Visconde de Paraiba, com grandeza: Jodo Gomes de Avelar.

Bar&o de Guaribu: Claudio Gomes Ribeiro de Avelar.

1° bar&o de S&o Luis: Paulo Gomes Ribeiro de Avelar.

1° bar&o de Capivari: Joaquim Ribeiro de Avelar.

Visconde de Uba, com grandeza: Joaquim Ribeiro de Avelar.

Bardo de Massambara: Marcelino de Avelar e Almeida.

Bardo do Ribeirdo: José de Avelar e Almeida.

Bardo de Avelar e Almeida: Laurindo de Avelar e Almeida.

Visconde de Cananéia: Bernardino Rodrigues de Avelar.

Da familia Avelar eram ainda a 22 baronesa de Alferes, a
baronesa de Pati do Alferes, a baronesa de Werneck e a baronesa
de Muritiba.

Aos que negam o valor dos atributos étnicos familiares, na
formacdo das elites dirigentes em cada grupo humano,
selecionadas pela adaptacdo ao meio fisico, o caso destas familias
apresenta argumentos de perplexidade. O que se podera dele dizer
com menos afastamento da realidade, € que 0s seus carateres
positivos, transmitidos com a linhagem, somente puderam se mani-

66. Entre as numerosas sesmarias e fazendas da zona de Vassouras cujo desbravamento
fez aparecer um tdo notavel escol de lavradores, citaremos as seguintes, respigadas no
folheto de Matoso Maia Forte: a das Cruzes ou do chanceler Franca, imenso territorio
subdividido em numerosas fazendas, a do Pau Grande, as de Cachoeira de Mato Dentro e
Ribeirdo Alegre, do bardo do Ribeirdo, as de Serra Grande, Secretario, Santo Antoénio,
Secretario Grande, Estiva, Cachoeira, a sesmaria dos Pais Leme que “se estendia de Belém
a serra de Santana e pelos vales do Sant’ana e do S. Pedro”, as fazendas de Guaribu, Boa
Unido, Boa Sorte, Gléria, dos Avelar, a do Saco dos Werneck, as de Samambaia, S. Joa-
quim, Estacdo e Boa Esperanca ainda dos Avelar, Piedade, berco dos Lacerda Werneck,
Conceicao e Santana das Palmeiras, Mato Grosso e Monte Libano e Monte Alegre do
bardo de Pati, a de Manga Larga, Cavuru, a de Pindobas, de onde procedem os Chagas
Werneck. Parte da sesmaria das Cruzes veio pertencer a condessa da Piedade. O seu
primitivo sesmeiro fora o dr. Miguel Angelo Fagundes Franca, tio-avd do poeta Fagundes
Varela. Parte da sesmaria dos Pais Leme pertencia ao marqués de Quixeramobim, Pedro
Dias Pais Leme.
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festar com toda a pujanca, quando esses encontraram um meio capaz
de ativamente os revelar.

Este meio foi o cafezal. O que se deu com os Avelar e com as
demais estirpes j& mencionadas da nossa nobreza rural do café, e o
que ainda veremos com a seletiva elevacgéo de outras familias, séo
exemplos proprios a ventilarem problemas étnicos hoje vivamente
discutidos.

Milhares de pioneiros subiram a serra, atraidos pelo cafe.
Milhares de fazendas retangularam-se pelas florestas sobre um solo
uniformemente fértil e a oferecer aos invasores idénticas
possibilidades de cultura. Inimeros foram entretanto, os nomes de
primitivos donos de fazendas e sesmarias que desapareceram, e
embora fosse grande o nimero de titulares, numa época em que a
nobilitacdo era a recompensa aos lavradores mais eficientes, poucos
foram na realidade os troncos familiares, dessas dezenas de nobres
que subiam da lavoura.

E este o fendbmeno que de um modo geral presenciamos em
toda a provincia do Rio de Janeiro, sobretudo na zona serrana, de
mais bruscas repercussdes sociais que na baixada litoranea com as
suas sedimencbes de senhores de engenho, centenariamente
selecionados no trabalho dos canaviais.

Na breve corrida para o dominio da serra é que melhor se nota
como as estirpes mais ricas em atributos de mando e em aptiddes
realizadoras, sobressaem na dianteira das demais pelo alcance
nobilidrquico do poder.

E isto o que sempre veremos, com exclusdo de alguns casos
excepcionais de aristocratas isolados.

Alguns desses titulares, mesmo alheios a uma permanente vida
palaciana, adquirem grande prestigio com a amizade do imperador,
como o bar&o de Aguas Claras, o dr. Guilherme Augusto de Sousa
Leite, o qual, em 1887, durante um més hospedou em sua fazenda de
Aguas Claras, em S&o José do Rio Preto, dom Pedro 11 ¢,

Incontéaveis foram os atos humanitarios praticados pelos grandes
senhores do café, sobretudo em Vassouras onde alguns j& foram
apontados. O maior exemplo desse humanitarismo estava reservado
ao bardo de Cananeia.

67. Moya, Salvador de: obr, cit., IV. 31.
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A febre amarela, tida como doenca epidémica litoranea mas
que ndo atingiu Campos com viruléncia, num meio de condicdes de
salubridade muito inferiores, explode violentamente em Vassouras
em 1880, caracterizando-se por uma terrivel mortandade. Os que
podem, fogem. O terror domina a populagio inteira. E ento que,
abandonando o conforto e a seguranca do seu pomposo solar rural,
abnegadamente sacrifica-se o bardo de Cananéia, prestando socorros
a coletividade.

Em 1881, a epidemia retorna com a mesma intensidade sobre a
cidade ainda convalescente e, 0 mesmo ilustre vassourense vai de
novo enfrenta-la com a sua filantropia comovente. “De porta em
porta, distribuindo roupas, medicamentos, dinheiro e quanto fosse
necessarios aos deserdados da fortuna que, atacados da enfermidade
terrivel, s6 podiam em Deus depositar confianca”, la ia ele.

“Quando todos fugiam dos seus lares, quando muitos
abandonavam por covardia entes que lhes eram caros, quando a
enfermidade crescia e amorte com ele se deliciava, laiaele serenoe
forte, como um verdadeiro emissario da luz, percorrendo os casebres,
visitando todos os amarelentos com o sorriso dos justos que conforta,
com os olhos cheios de dogura e piedade, com o coracao repleto de
bem-aventuranca em Cristo” 2,

No terceiro surto de febre amarela, em 1889, mais umavez o ja
entdo visconde de Cananéia, com a mesma renuncia vai dedicar-se
aos infelizes, na mais digna das apresentacdes do espirito dessa
aristocracia rural que, nesse mesmo ano se extinguia com a Republica.

Era esta a mais fulgurante cintilacdo da alma vassourense,
singularizada em Bernardino Rodrigues de Avelar.

Vassouras nao era somente a mais requintada cidade serrana
com a sua elite aristocratica, com as suas conferéncias dos
principes da nossa literatura, com os seus famosos educandarios,
as suas modistas francesas, as suas festas e bailes tanto nos saldes
urbanos, como nos solares rurais onde Inacio Raposo avalia “o
amor que se desenvolveu em todo o municipio pela arte de bem-
vestir”, pelo “tamanho e qualidade dos espelhos que ainda hoje
brilham nas fazendas”. Ndo é somente a VVassouras apaixonada

68. Raposo, Inacio: obr. cit., pp. 213-214.
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pelo teatro e pela boa masica, um dia atraindo a famosa Candiani —
a cantora que deslumbrava o Rio de Janeiro, a qual com todo o seu
elenco musical e artistico de centenas de figurantes a cavalo sobe a
cidade para cinco récitas, demorando-se, porém ali trés meses com
grande escandalo dos cariocas, isto era fins de 1854 e principios de
1855, quando Vassouras contava apenas 21 anos de vida.

A predileta da aristocracia rural tem como penhor maior da
simpatia dos posteros o iluminado espirito dos seus “bardes da
caridade”, como os denominava o povo agradecido.

Intimamente aparentados com toda aquela nobreza vassourense
eram varios titulares de Paraiba do Sul.

Francisco Quirino da Rocha fora elevado a baréo de Palmeiras,
com grandeza. Seu filho, Jodo Quirino da Rocha Werneck, o 22 baréo
de Palmeiras, habitava um palacete célebre, o Quirinal.

“Em Boa Vista, depois Avelar, e depois novamente Boa Vista,
avultava o visconde de Paraiba, benemérito que foi um criador de
felicidade em seu rincéo, e cujo palacio suntuoso abrigou d. Pedro
11”9, Hilario Joaquim de Andrade, bardo de Piabanha, era um grande
fazendeiro de café e de cana, com a sua residéncia rodeada de jardins,
gue montou a sua custa um hospital no Rio, em 1885, por ocasido da
epidemia de cllera °. Ndo menos opulentos em Paraiba do Sul eram
0 bardo de S&o Roque, Antdnio Moreira de Castilho, o baréo de
Ribeiro de Sa, Miguel Ribeiro de S&, que mandou projetar a futura
cidade de Entre Rios, 0 baréo de Sdo Carlos, Carlos Pereira Nunes,
0 baréo do Rio do Ouro, Braz Pereira Nunes, o bardo de Santo
Antonio, Antonio Pinto de Oliveira e o visconde de Ibituruna, com
grandeza, dr. Jodo Batista dos Santos, dono da fazenda Monte Cristo,
e genro do 1° bardo de Santa Justa.

Os Barbosas e Pereiras deram nesta zona o barao de Entre
Rios, Antonio Barbosa Pereira, pai do 2° bardo e visconde de
Entre Rios, de nome idéntico ao do progenitor, e da condessa
do Rio Novo, dona Marina Claudina Barbosa Pereira de
Carvalho, agraciada com esse titulo apos a morte de seu marido

69. Grieco, Agripino: “Paraiba do Sul do fastigio agricola a estagnagéo dos burocratas”. O
Jornal, ed. comem. do bicent. do café, 22 se¢éo, p. 7.
70. Vasconcelos, bardo de; e Smith Vasconcelos, bardo de: obr. cit., p. 352.
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José Antdnio Barroso de Carvalho, visconde do Rio Novo, benemérita
doadora da sua fazenda Cantagalo onde ja nascia a futura Entre Rios,
a Casa de Caridade de Paraiba do Sul.

Figura enérgica de mulher foi a baronesa de Santa Justa “dona
das maiores lavouras de café do tempo, gostando de vestir-se de
homem e de assim andar a cavalo, correndo as varias fazendas, qual
amazona bérbara...” ™.

Quase toda essa nobreza morava em soberbos edificios rurais
“que davam em seu interior uma impressédo de luxo e de grandeza,
pelos reflexos dos grandes espelhos bisautés, dos cristais venezianos,
das baixelas de prata e ouro, pelas finas tapecarias orientais e
francesas e pelos moveis de jacaranda lavrado ou de gosto puramente
inglés, que impressionavam os proprios europeus... Todo o conforto
que a inddstria e 0 génio europeus produziam, vinha ter ao interior
fluminense” "2,

Pau Grande, a velhissima fazenda da serra, onde ja em 1750
achavam-se “estabelecidos com bastantes lavouras” Manuel e
Francisco Gomes Ribeiro, juntamente com Antonio da Costa Aradjo
73, celebrizou-se como um dos nucleos serranos de maior irradiacao
de titulares. De Pau Grande é que com a unido dos Gomes Ribeiro
aos Avelar, saira como vimos, uma notavel descendéncia de bardes.

Primitivamente uma fazenda de cana, acabaria tambem como
as outras, dominada pelo dilavio do café, cujas plantacdes ja Saint-
Hilaire observara.

Vira ele ainda o seu grande engenho de agucar, 0 maior
contemplado no Brasil depois da fabrica do Colégio em Campos
e descreve-nos a sua casa grande como “um edificio imenso,
rodeado de vastas senzalas. Todavia, Pau Grande lembra menos
0 aspecto dos nossos castelos que o de um mosteiro. A casa do
proprietario tem um andar além do rez do chdo; apresenta 16
janelas de frente ornadas de balcGes de ferro, de fabrico europeu,
e, no meio do edificio uma grande capela ao mesmo nivel que ele

71. Grieco, Agripino: art. cit.
72. Aradjo Guimardes: obr. cit.
73. Taunay, Afonso de E.: “Antigo documentario cafeeiro”. Jornal do Comércio.
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mas cujo teto é totalmente distinto. O outro lado do edificio, que
encosta num morro, tem duas alas entre as quais ha um estreito patio” ™.

Data essa construcdo, até hoje conservada, dos anos de 1797
e 1810, edificada segundo Taunay por Luis Gomes Ribeiro de
Avelar, sendo entdo “assolarada numa das maiores casas grandes
da capitania fluminense™ ™.

Pau Grande foi, conforme o ilustre historiador, “o nucleo inicial
e principal da cafeicultura da época”, concentrando “em suas
redondezas a importancia agricola da regiao”.

Solares havia, como o de Cantagalo, pomposo edificio em
meio a um parque magnifico. Em Cebolas, ficavam os dominios
dos Martinho de Campos, e em Bemposta o dos Miranda Jordao.
Os Passos, Bezerra Monteiro, Barros Franco, séo nomes de prol
entre os fazendeiros de Paraiba do Sul.

Figura histérica veneravel foi em Cebolas outra dona Mariana
Barbosa, amiga de Tiradentes, a qual fizera piedosamente enterrar
0 braco do martir, pendurado a um poste em frente a sua fazenda
76

Petropolis e Teresopolis, ndo sendo municipios cafeeiros, por
motivos climéaticos, ndo tiveram propriamente uma nobreza de
elementos locais, 0 que mais uma vez patenteia a ligacao entre a
aristocracia brasileira e o cultivo da terra. O bardo de Teresépolis,
o dr. Francisco Ferreira de Abreu era gaucho. Mas o bardo de
Petrdpolis, com grandeza, Manuel Valaddo Pimentel, nascido em
Macacu na Baixada Fluminense, entroncava-se entretanto, aos
pioneiros de café de Sdo Jodo Marcos, deste modo pertencendo a
uma linhagem de cafezistas.

Passando agora a zona dos “Sertbes de Leste”, a maior da
velha provincia em extensdo de cafezais no passado seculo, veremos
que dela surgiram alguns dos mais poderosos elementos da
aristocracia imperial.

Tao grande se tornara a fama de Cantagalo, desde o século
XVIII, com a miragem das suas minas de ouro que 0 primeiro
possuidor do cobicado titulo nobilidrquico regional, foi Jodo Maria

74. Saint-Hilaire, Augusto de: obr. cit. p. 38.
75. Taunay, Afonso de: art. cit.
76. Grieco, Agripino: art. cit.
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da Gama Freitas Berquo, sucessivamente baréo, visconde e marqués
de Cantagalo, sem vinculos na terra cantagalense.

Com a expansao dos cafezais, comeca porem, logo a despontar
uma nobreza rural da propria gleba que tanto amavam, e que faziam
progredir com o seu trabalho pertinaz. Assim foi que, 0 2° bardo de
Cantagalo, Augusto de Sousa Brandé&o, tivera por bergo a propria
cidade. Do mesmo sangue era Luis de Sousa Branddo, elevado a
bar&o de Porto Novo ”’. Da mesma familia deve ter sido o bardo de
Aparecida, José de Sousa Brandé&o .

O 1° bardo do Carmo foi Manuel Ferreira Pinto, mineiro de
Ouro Preto emigrado para os “Sertoes de Leste” e 0 2° bardo do
Carmo, Jose da Silva Figueiredo. Acacio Ferreira Dias menciona
ainda Joaquim Batista Laper como bardo do Carmo, devendo este
ser o terceiro do mesmo titulo ™.

As familias Pinheiro e Silva Freire dariam também titulares que
adicionariam as suas fortunas do café uma cultura sélida e refinada.
Foram eles Joaquim Luis Pinheiro, bardo do Paquequer e
posteriormente visconde de Pinheiro com grandeza, seu filho José
de Aquino Pinheiro, bar&do de Aquino, José Antbnio da Silva Freire,
bardo do Dourado, e Manuel Joaquim da Silva Freire, bardo de
Santa Maria Madalena.

Fazendeiros de café neste municipio foram ainda o baréo de
Macabus, Anténio Machado Botelho Sobrinho e o bar&o de Rimes,
Manuel Anténio Claudio Rimes, o primeiro nascido em Madalena e
0 segundo em Cantagalo.

Outra importante familia nos “Sert6es de Leste” € a dos Morais
que, com José Antdnio de Morais nos deu o visconde do Imbé, com
Jodo Antonio de Morais 0 1° bardo das Duas Barras e com Elias
Antonio de Morais 0 2° bardo das Duas Barras. Este ultimo,
fazendeiro e humanitario médico saudosamente lembrado em
Cantagalo, ha cerca de vinte anos veio a falecer quase nonagenario,
com o glorioso titulo de “Homem sem par”, conferido pelos proprios
conterraneos .

77. Vasconcelos, bardo de, Smith e Vasconcelos, baréo de: “Arquivo Nobiliarquico Brasileiro”,
Lausanne, 1918, p. 37.

78. Moya, Salvador de: obr. cit., vol. I, p. 71.

79. Ferreira Dias, Acacio: obr. cit., p. 334.

80. Idem, p. 370.
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Na terceira geracéo desta familia distinguiu-se o dr. Trajano de
Morais que levou a Estrada de Ferro Conde de Araruama ao alto da
serra, tendo o seu nome substituido o do municipio de S&o Francisco
de Paula.

Tao grande seria a lista de advogados, parlamentares, médicos,
engenheiros, militares e publicistas de nomeada nascidos em
Cantagalo, que demasiado longa se tornaria a sua citacdo. Baste-nos
mencionar apenas o do grande jornalista José Carlos Rodrigues, e
do cirurgido dr. Chapot-Prevost, célebre pela sua operacdo de
xifopagas, e no apice da literatura brasileira, Euclides da Cunha, que
nasceu na fazenda de Santa Rita do Rio Negro.

O que importa no momento dizer é que, toda essa aristocracia
cantagalense prende-se estreitamente a familias vinculadas a terra
pelo cultivo do café.

Direta ou indiretamente impulsionada por esta lavoura € que
veio a se processar toda a evolucdo dos “Sertdes de Leste” em todos
0S Seus aspectos econdmicos e culturais, centralizada nos dois
importantes nacleos regionais: Nova Friburgo e Cantagalo.

Mencionar estes dois nomes é relembrar um dos mais insignes
troncos familiares brasileiros. Por sua enorme influéncia cultural,
por sua inquebravel tenacidade num constante desbravar de
latifindios, por sua acao revolucionaria no sistema de transportes,
por sua real e humanitaria visdo quanto ao problema da escravatura,
por seus continuos beneficios a coletividade, refulge 0 nome dos
Clemente Pinto entre os maiores de que pode ufanar-se a terra
fluminense.

Foi em 1829 que o pioneiro Antdnio Clemente Pinto embrenhou-
se nos “Sertdes de Leste”, como tantos outros fascinado pelas minas
de ouro do “Mé&o de Luva”, ocultas na floresta.

Homem de tino prético, vendo-se, porém, diante a uma iluséo,
desvia-se logo para o cultivo da terra com uma pertinacia ruralmente
portuguesa. Torna-se o proprietario de vastas sesmarias e as desbasta
e planta. Acumula uma grande fortuna que ele mesmo bem emprega,
e que os filhos sabem multiplicar. E a solidariedade parental entre 0s
membros dessa familia, enfeixou-se tdo solidamente para a
prodigalizacdo de benemeréncias a toda uma vasta zona serrana que,
era sempre com respeito que 0 Seu nome ressoava entre 0s
conterraneos.
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Exclusivamente por seu trabalho agricola que o elevara a
prosperidade, foi Antonio Clemente Pinto criado bardo de Nova
Friburgo, com grandeza, pelo imperador.

O titulo, porém, longe de o envaidecer, atraindo-o0 a um
sibaritismo cortesao, indtil e indolente, ainda estimula a obstinagéo
desse lavrador no amanho das suas fazendas.

E a ele, sobretudo que se deve a notavel transicdo cultural
observada nesta zona por d’Ursel, em sua ja mencionada viagem a
Friburgo.

Um pouco antes da sua chegada a uma das grandes fazendas
em que se hospeda, vira ele uma cena digna ainda de um Debret ou
de um Rugendas, a qual, para um mais vivo contraste com a novaera
liderada pelos Clemente Pinto, passaremos a transcrever.

Revela-nos ele com o sistema de transportes, uma hierarquia
familiar mantida mesmo em transito, por uma classe de lavradores
ainda apegada aos preconceitos das velhas formulas. Enquanto as
locomotivas ja apitam em plena serra, ligando os centros urbanos e
revolucionando com a rapidez das comunicacdes antigos habitos ainda
coloniais, ndo longe da linha férrea pelas veredas montanhosas,
costumes retardatarios revelam-se com as primitivas maneiras de
viajar.

Passa Ursel por toda uma familia de um senhor rural em jornada
coletiva. A frente, o fazendeiro a cavalo aparatosamente vestido,
com um chicote de cabo de prata e enormes esporas. Atras, a familia,
mulheres e criangas, uns em liteiras levadas por mulas, e as criangas
pequenas a cavalos, em bracos de algum velho escravo. A pé, na
retaguarda, sob o olho do feitor, os negros e, por fim, 0s animais com
a bagagem 8,

Enquanto primorosos palacetes ja se erguiam em muitas
fazendas, introduzindo entre as florestas maneiras novas assimiladas
na corte, todos estes habitos, entretanto, sobrepdem-se a uma velha
civilizacéo rusticamente escravocrata, com a mesma disciplina rigida
dos tempos dos vice-reis.

Basta, porém, um pouco mais prosseguirmos com o viajante,
para termos a certeza de que estas cenas do passado irdo
rapidamente agora desaparecer. Extraordinariamente expressiva é
a transformacéo da velha fisionomia feudal pela renovadora cul-

81. D’Ursel, Charles: “Sud Amérique”. Paris, 1879, p. 99.
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tura dos grandes senhores do café, os quais, embora sempre
absorvidos com a lavoura, regram a sua vida por novos usos familiares
adquiridos no Rio de Janeiro.

E 0 que se deduz da entrada do viajante num grande solar.

Era o edificio “construido sobre uma sucessao de terragos que
Ihe d&o inteiramente o aspecto de uma fortaleza. Entra-se nele por
uma escada estreita e, uma das primeiras salas em que se penetra, é
coberta de armas, de espingardas, de bacamartes que aumentam a
ilusdo. Atravessamos um patio central formado pelas acomodacdes
dos escravos, vasta colméia cheia de negrinhos em algazarra, de
jovens mulatas, de velhos escravos curvos pelo trabalho e pelos anos,
de jovens que servem de escoltas e de pajens ao senhor quando sai”.

Ausente o fazendeiro, € a sua senhora quem lhe dispensa as
honras da hospedagem. “Eu e meus companheiros fomos acolhidos
com uma graca perfeita pela dona da casa”.

E ela quem preside ao jantar na mesa enorme, onde sentam
parentes e amigos, numerosas criangas, hospedes e pobres de
passagem, de nomes, alguns apenas conhecidos. Trinta sdo as pessoas
nas cadeiras e ainda hd muitos lugares vazios. Em volta, circulam
escravos vestidos de branco.

Ao levantarem-se da mesa, chega o fazendeiro, grandioso tipo
de patriarca, cujo retrato € em tracos tdo vigorosos que merecem
reproducdo. “Era um homem de setenta e trés anos que parecia ndo
ter mais que cinquenta; tinha seis pés de altura e, ndo obstante a sua
aparéncia um tanto carrancuda, o seu aspecto era de nobreza. Quando
entrou na sala como um camponés e com botas até os rins, todos se
levantaram; os filhos e netos foram beijar-lhe as méos e 0s escravos se
inclinaram para receber a bencao.

Posto houvesse naquele dia feito quarenta quildmetros a cavalo,
esse velho de talhe alto e rigido ndo demonstrava a menor fadiga. A
sua principal ocupacao era percorrer as suas fazendas que se tocam,
formando um pequeno reino. Sobre um espaco de trinta léguas néo
se deixa as suas terras” &,

82. Charles D’Ursel: obr. cit., p. 102.
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Né&o nos diz o autor o nome dessa figura gigantesca pelo fisico
e pelos atributos de um grande senhor rural. Embora ndo pareca ela
ser o proprio Anténio Clemente Pinto, porque adiante veremos, citado
pelo proprio viajante, o filho j& com a heranca do titulo e em plena
pujanca de uma atividade madura na construcao da sua estrada de
ferro, deveria entretanto ser dessa témpera 0 1° bardo de Nova
Friburgo &,

O quadro lembra um dos grandes autocratas e sertanejos, longe
do governo e dono absoluto de milhares de escravos. O pater-familias
de Oliveira Viana, porém novecentista pela finura de maneiras de
uma familia requintada.

De um lado revive nele ainda a mentalidade dos primérdios, na
imensidéo latifundiaria do Brasil das boiadas precursoras. Mas por
outro, constatamos a nova cultura imperial e litoranea, em vias de
acelerar-se com as estradas de ferro.

Da mesma estirpe dos antepassados sdo 0s colossos que agora
desbravam a serra fluminense, orgulhosos das suas fazendas e dos
seus milhares de cativos, mas subordinadas a visdo superior do espirito
de uma nova época, e pioneiros de iniciativas progressistas que
possam incrementar a evolucao econémica e social dos seus dominios,
dentro dos quais e a seu redor, atarefa-se nas plantagdes uma operosa
coletividade.

A melhor prova da transformacao cultural de rasticos lavradores
pelo café nos é fornecida pelo proprio bardo de Nova Friburgo.
Simples lavrador e homem da roca € ele quem faz construir os dois
mais célebres palacios da nobreza rural nos tempos imperiais.

Um foi o Catete, iniciado em 1858 e concluido em 1865. “Um
palécio de principe” no dizer de Quesada que o compara ao palacio
do principe Giovanelli em Veneza, e digno até hoje de ser utilizado
na capital como a sede da presidéncia da Republica.

Outro viajante referindo-se ao Catete, escreveu: “Um Nova
Friburgo, —rico plantador brasileiro, — constroi um palacio por 8.000
contos, — 16.000.000 de marcos, — verdadeiro palacio de fadas, e d.
Pedro Il vive num par de casas velhas”... 8.

83. Morreu o 1¢ bardo de Friburgo em 1869, no seu palacete do antigo do Valdetaro, hoje
Largo do Catete.

84. Carl von Koseritz: “Imagens do Brasil”, 1885, trad. de Afonso Arinos Melo Franco, Séo
Paulo, 1943, p. 39.
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Ali houve grandes festas. Os bailes do baréo de Nova Friburgo
deslumbravam a sociedade carioca do seu tempo. Toda a nobreza
comparecia ao Catete, 0 melhor edificio da cidade, “com amplos
salGes em estilo pompeano, mourisco e império, magnificente
decoracéo interna, escadarias de uma ostentacéo bem latina, lustres,
tapecarias, estofos, tetos apainelados ou estucados, bronzes,
terracotas, marinhas, paisagens e retratos de familia, tudo
luxuosissimo, sem falar no parque, desenhado e estilizado por
alguém que evidentemente conhecia os valores da arquitetura dos
jardins” &,

O Catete era a residéncia urbana do bardo que ali faleceu. A
maior parte do seu tempo, gastava-a, porém nas suas fazendas, onde
além da casa de Friburgo, iria ele construir um edificio ainda mais
extraordinario, por sua concep¢do em plena selva: 0 majestoso solar
do Gavido em Cantagalo.

Té&o grande era o projeto que ficou inacabado. Nada menos de
70 quartos deveriam dividi-lo internamente, além dos faustosos salGes.
Decidira-se a edifica-lo o bardo “para empregar a atividade de
numerosos trabalhadores e artifices que se encontravam em
Cantagalo, emigrados de Portugal, de onde vieram, atraidos pelo
famoso desenvolvimento da zona norte da provincia do Rio de
Janeiro” ®. A esperanca do bardo de Nova Friburgo era tornar o
Gavido a sede municipal de Cantagalo. A ala que resta desse
magnifico solar com as suas colunas monoliticas de arenito, bastam
para nos revelar o apurado gosto desse eminente lavrador. As estatuas
de marmores, os enormes espelhos, os grandes retratos a 0leo, o
mobiliario severo em jacarandd, tudo acusava 0s mesmos requintes
artisticos e intelectuais do construtor do palacio do Catete, o qual,
aos timoratos e prudentes que o desencorajavam nas suas grandes
obras, ironicamente respondia: “As minhas asneiras eu as faco de
pedra e cal” .

A maior das iniciativas do baréo de Nova Friburgo foi, porém,
a estrada de ferro de Cantagalo. Idealizara ele “o formidavel plano
de construir uma via férrea ligando entre si 0s seus

85. Agripino Grieco: “Entre o saldo e o cafezal”. O Jornal, ed. comem. do bicent. do café, 92
secao, p. 1.

86. Carta do dr. Anténio de Sao Clemente ao autor.

87. Galdino do Vale Filho: “Lendas e legendas de Friburgo”, Rio, 1928, p. 133.
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imensos latifindios, de forma a facilitar o descongestionamento das
grandes safras por um meio mais rapido de transporte, substituindo
0 préstino processo das tropas de muares...” %,

Ja em 1867, eram precursoramente unidas por um ferro carril
movido por manicula as fazendas do Gavido, da Boa Sorte e das
Laranjeiras, pertencentes a familia em Cantagalo. Mas a idade e 0
falecimento desse formidavel veterano da gleba, émulo pela energia
dos primitivos patriarcas sertanejos a dominarem com o seu prestigio
populacOes bastantes para a formacédo de estados europeus,
impuseram aos seus filhos a continuacdo da obra planejada. O
monumento cultural do bar&o de Nova Friburgo continuaria a ser
erguido pelos descendentes.

N&o havendo partilha dos bens, os dois herdeiros vardes
prosseguiriam sempre unidos, mantendo intacto o patriménio que
juntara o pai. Enquanto Bernardo Clemente Pinto vai administrar as
propriedades agricolas, encarregar-se da atividade industrial e
superintender a construgéo da estrada de ferro de Cantagalo, Antonio
assume 0s encargos comerciais .

Tal era a unido de vistas entre os dois herdeiros do patriarca, e
tdo conjugados os seus esforcos e atividades que, a0 mesmo tempo
compartilnavam n&o so dos proventos materiais, como das honorificas
distingdes agraciadas pelo imperador. Anténio Clemente Pinto seria
sucessivamente o bardo, visconde e conde de Séo Clemente, e
Bernardo Clemente Pinto o 2° bardo, visconde e conde de Nova
Friburgo *.

Pela sua direta e mais visivel interferéncia nas obras da
estrada de ferro de Cantagalo, a projecédo do conde de Nova
Friburgo foi bem maior que a do conde de S&do Clemente, embora

88. Acacio Ferreira Dias: obr. cit., pp. 187-188.

89. Formavam eles a firma “Friburgo & Filhos”, estabelecida & rua Municipal, no Rio de
Janeiro.

90. O conde de Sao Clemente nasceu no Rio de Janeiro em 1830, casou-se com d. Maria
José Rodrigues Fernandes Chaves, filha dos bar6es de Quaraim, e faleceu no chalé do
parque S&o Clemente em Friburgo, em 1898. Habitava no Rio o paléacio do Catete. Como
presidente do Centro da Lavoura e Comércio, foi incansavel na organizacao de exposicdes
no exterior de nossos produtos, sobretudo o café, sendo ele o maior dos seus propagandistas,
distinguido pelos governos da Russia, da Bélgica e da Holanda com elevados graus de
ordens honorificas. O conde de Nova Friburgo nasceu em 1835, falecendo em 1914 no seu
palacio do Gavido, em Cantagalo.
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ndo se possa com justica desunir os dois irmdos em suas comuns
atividades.

E ainda nas palavras de Ursel que iremos compreender a
eminéncia cultural dessa familia, por outro retrato admiravel de
Bernardo Clemente Pinto em sua complexa operosidade e quando
ainda no primeiro degrau da escala nobiliarquica.

Discreto sempre quanto aos nomes ilustres dos que o acolhem,
indisfarcavel é, poréem desta vez a figura do futuro conde de Nova
Friburgo, descrita no seu livro.

Desde Teresopolis que Ursel viera seguindo a evolugéo serrana,
gradativamente ascendendo a estagios de cultura. Partira das singelas
casas de pioneiros a branquejarem por entre os milharais e chegara a
acastelada residéncia de um grande senhor rural. Dir-se-ia haver ele
atingido ali as culminancias da civilizacao serrana do café. Grande,
porém, foi o assombro do exigente diplomata quando, ao atingir
Friburgo, defronta-se com um aristocrata fluminense, requintado e
culto, mas inteiramente assoberbado pela multiplicidade de funcdes
em sua vida provinciana.

“De sua vila elegante onde estdo reunidos todos os requintes
do mais refinado luxo, o bardo superintende a administracdo das
suas terras, 0s numerosos trabalhos que em toda a parte executa, a
construgdo de caminhos de ferro e a exploragdo das suas imensas
plantacdes. Uma rede telegrafica liga o seu gabinete as fazendas, e
Ihe permite assim, a todo o instante comunicar com 0 NUMeroso
pessoal de engenheiros e de administradores que tem a seu servico”
1 Em Areias, —hoje ainda um solar dos Sdo Clemente, — onde tivera
mineracdo de ouro, dando-lhe este um fraco rendimento, — 7 a 10%,
— dedica todos os bracos a lavoura *.

Das poucas linhas transcritas do viajante, deduz-se a enorme
atividade do 2° bardo de Nova Friburgo na execugdo de um vasto
plano civilizador, no qual sobressai 0 longo eixo ferroviario da maior
zona cafeeira fluminense, ja entdo a beneficiar dezenas de milhares
de povoados.

91. Ursel, Carlos: obr. cit., pp. 96-97.

92. Ainda hoje, Areias, em Cantagalo, com as suas usinas beneficiadoras de café, arroz e
milho, com o seu engenho de serra vertical e circular, 0 moinho de tuba, o engenho de
acucar, a usina elétrica que move todo o maquinario, € uma das mais completas e modelares
fazendas fluminenses.
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Uma curta resenha da construcdo da estrada de ferro de
Cantagalo, mostra-nos apenas uma fracdo da extraordinaria energia
desenvolvida por esse homem, com incalculéveis resultados para o
futuro.

De junho de 1872 a dezembro de 1883, onze longos anos levou
a linha a subir o arrojado setor de Cachoeiras a Friburgo atingindo
no alto da serra a cota de 1.075 metros de altitude, na garganta de
Teodoro de Oliveira. O sistema “Fell” com trés trilhos, usado no
monte Cenis, fora o escolhido, sendo que atualmente a funcdo do
trilho central é de frear as locomotivas.

Desde 1876, gracas a energia organizadora de Bernardo
Clemente Pinto, o trafego era iniciado entre Friburgo e Macuco, trecho
esse entdo considerado como tronco, do qual partia um ramal para
Cantagalo.

Da conquista da terra pelo homem nos “Sertdes de Leste”, foi
esta a de mais notorias repercussdes. A serra era ligada por um
transporte rapido a Guanabara.

Em 1887, toda essa importante linha de Cantagalo que hoje vai
até Portela, é adquirida pela Estrada de Ferro Leopoldina, por sua
vez transferida a um sindicato inglés, usufrutuério afinal dos proventos
do transporte, de todo um século de ardua luta contra as florestas,
derrubadas na ofensiva do café, o qual ainda hoje se alastra pelos
recantos deixados pelos machadeiros do passado século.

Deve-se essa estrada de ferro quase exclusivamente ao 22 baréo
de Nova Friburgo, cuja iniciativa e vontade inquebravel destruiram
o isolamento da serra. Por isso é que, apenas adicionando o nome do
bar&o de Vassouras, inteiramente concordamos com Agripino Grieco
ao afirmar que, “a ndo ser perspicuo Maua, ninguém entre nos teve,
em seu tempo, com tal nitidez a antevisdo profética do progresso
da industria ferroviaria, da fecunda politica dos trilhos e das
locomotivas” .

A construcdo da estrada de ferro de Cantagalo que o absorve,
ndo impede, porém, que o conde de Nova Friburgo seja um dos
maiores lavradores do seu tempo. E ele quem inicia na zona de
Cantagalo a selegdo de racas de gado, e a ele iria dever S&o
Paulo um dos elementos da sua prosperidade. As duas mudas

93. Agripino Grieco: art. cit.
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de café “Java” vindas do Sanna de Macaé, que lhe foram oferecidas
por George Gripp, e que o conde “entre demonstracdes festivas”
plantara no Gavido com a presenca do conselheiro Sinimbu,
multiplicaram-se em grandes cafezais desta espécie que iria enriquecer
a terra paulista %.

Com toda essa vida de camponés concentrado sobre as suas
fazendas, sempre a planejar reformas tendentes a elevar a economia
regional, a todos surpreendia o conde de Nova Friburgo pelas suas
“maneiras afinadas, pela melhor educacéo artistica, pela cultura e
pelas viagens, pelo convivio dos sal6es e pela freqliéncia dos museus
da Europa”. Era ele um colecionador impenitente das mais escolhidas
obras de arte, nelas gastando quantias imensas *.

Tal era Bernardo Clemente Pinto. Um extraordindrio
“dinamizador de vontades, um polarizador de energias
adormentadas”. O mais completo expoente da nossa aristocracia rural,
personificando um grande lavrador e um grande fidalgo.

Tamanha era a sua projecdo com esse duplo aspecto na
sociedade imperial do Segundo Reinado que, ap6s bem conhecer no
Rio a magnificéncia dos seus sal6es, 0 seu prestigio nas sociedades
elegantes que presidia as suas obras de beneficéncia, e havendo
visitado a sua fazenda do Gavido, “uma verdadeira cidade do interior”
que atingira em varias etapas, em cada qual encontrara a mesa posta
€ Numerosos escravos a sua disposi¢éo, Ternaux-Compans, em 1877,
ndo hesita em denomina-lo “o verdadeiro imperador do Brasil” ®°.

94. Galdino do Vale Filho: obr. cit., pp. 115-117.

95. “Também em suas fazendas se alteavam vivendas faustosas, onde o conde, colecionador
fanatico, habituado a deixar o ouro esguichar de suas burras para vencer os competidores
menos providos de moeda, reuniu graciosas cole¢bes de medalhas, miniaturas em marfim,
rendas de Veneza, casulas romanas, livros com ferros no dorso e douradura no rebordo
das folhas, porcelanas chinesas e japonesas, tagcas de 6nix, urnas de ambar, célices de
cristal da Boémia, anéis, colares, pedras gravadas, esmaltes de Limoges, camafeus de
Florenga e mosaicos bisantinos...”

“Pandplia de armas antigas ornavam as paredes dos solares deste “mecenas de
varios pintores nossos”, particularmente dos paisagistas. Possuia uma cole¢édo de
instrumentos de mausica e, caprichosas eram as “centenas de leques e méascaras que
costumava adquirir em Paris para mimosear as fidalgas e as ricacas que iam aos bailes a
fantasia do solar Nova Friburgo, os mais pomposamente estonteantes do Rio e com detalhes
muito bem reproduzidos dos carnavais de Watteau e Gavarni, gragas aos cuidados de um
parisiense especialmente contratado para esse fim na velha Lutécia.” (Agripino Grieco, art.
cit.).

96. Wanderley Pinho: “Saldes e Damas do Segundo Reinado”, nota a p. 300.
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N&o esquecamos, entretanto, que, com toda a sua proeminéncia
foi ele apenas um dos focos solares dessa familia que tomara a si o
encargo de um vasto plano civilizador. Ndo menos influente era o
outro foco, no Rio, Antonio Clemente Pinto.

Quando em 1888 ainda se debatia no Parlamento a questdo do
elemento servil, os entdo viscondes de Sado Clemente e de Nova
Friburgo de uma s6 vez libertam mais de 1.300 escravos, 0s quais
agradecidos lhes prestam comovente homenagem com bandas de
musica no Gavido, recusando-se a receber o salario da proxima
colheita do café. Séo eles que aconselham aos dirigentes do governo
a substituicdo do trabalho escravo pelo do imigrante livre, pondo-se
desse modo, precursoramente a dianteira de uma das orientagdes
politicas mais eficazes no futuro progresso do Brasil.

Pelo seu generoso ato da libertagdo dos escravos que repercutira
no Parlamento como um rude golpe desfechado no reduto
escravagista, sao ambos agraciados por d. Pedro Il com os titulos de
condes de Sao Clemente e de Nova Friburgo, sendo também elevado
a 2° bardo de Sao Clemente, o segundo Anténio Clemente Pinto,
homonimo de seu pai, cujas fazendas entdo administrava. Foi este
mais um insigne vardo a continuar as tradi¢des da fidalguia camponesa
dos Clemente Pinto, até o seu falecimento em 1912, legando ao seu
filho o dr. Anténio de Sdo Clemente a mais honrosa das herancas
culturais da nossa aristocracia rural *’.

Toda esta sucessdo de eminentes personalidades a amealharem
para o Brasil um vasto patriménio tdo rico em dotes espirituais,
deve-se exclusivamente ao café. Foi o cafezal que selecionou as
aptid6es para o comando, que fez desabrochar inatos atributos de

97. Nasceu 0 2¢ bardo de Sdo Clemente em 1860, casando-se em 1883 com d. Georgina
Darrigue de Faro, filha dos barfes de Rio Bonito. Freqiientou as escolas de direito de
Recife e de S&o Paulo, assumindo a direcdo das fazendas do seu velho pai, o conde de
Séo Clemente, cujas propriedades haviam sido separadas das do seu tio o conde de Nova
Friburgo, por haver este casado em 1880, aos 45 anos, com a vilva senhora Ambrosina
Campbell, filha do bardo de Mamoré, o qual foi o tronco da familia Leitdo da Cunha, do
Para. (Carta do dr. Antdnio de Sao Clemente ao autor).

Além de 2¢ bardo, teve o conde de Sdo Clemente mais duas filhas: d. Maria José
Clemente Pinto e d. Alice Clemente de Sousa Dantas, casada com o conselheiro Rodolfo
E. de Sousa Dantas, que foi ministro do Império, e um dos mais cultos e eruditos
representantes do apurado mundanismo carioca.

108



Anudrio do Musen Imperial

capacidades organizadoras, que lhes deu a fortuna, a qual Ihes deu a
possibilidade para se elevarem a um alto nivel social, onde se
mantinham, porém, sempre compreensivos da sua funcéo tutelar sobre
0s menos favorecidos.

Dai o equilibrio social do Império, ndo obstante a escravidao.
E que nele havia, como bem se expressou Oliveira Viana, a
“solidariedade entre as classes inferiores e a nobreza rural” %,

Verdade € que a estruturacdo imperial ainda incompleta revelava
uma auséncia de classes médias definidas e um vasto proletariado
quase todo em cativeiro. Mas devemos ponderar que, percorriamos
ainda nesse tempo a primeira etapa da nossa evolucao, na qual o cla
fazendeiro era “a tnica forma de solidariedade social do nosso povo”,
como bem se exprime 0 mesmo socidlogo. E, entre aqueles afas,
distingue-se pelas formidaveis repercussdes oriundas da sua obra no
desbravamento dos “Sertdes de Leste” o dos Clemente Pinto %,

Quando em 6 de agosto de 1914, falecia no seu solar do Gaviao
em Cantagalo o conde de Nova Friburgo, h4 muito que, com a
Abolicdo e com a Republica desaparecera o fastigio cultural da
nossa aristocracia agraria. Herdeiros seus em maioria empobrecidos
abandonaram as velhas mansdes rurais, arruinando-se estas ou
passando a novos donos. As grandes fazendas retalharam-se com
as herancas e, mais recentes subdivisdes continuam a parcelar
os sumidos quadrilateros das primitivas sesmarias, penosamente
desbastadas por milhares de negros, para o magnifico

98. Justo é que completemos a genealogia desses titulares com uma répida biografia de
mais este servidor da patria, batizado com o sobrenome de S&o Clemente por disposicao
testamentéria do avo, o conde de Sado Clemente.

Com 10 anos quando falecera o pai, 0 2¢ bardo de S&o Clemente fora matriculado
no colégio dos jesuitas “Stela Matutina” do Tirol, na Austria, passando a seguir para o
Saint Georges College, em Adelston, na Inglaterra. Bacharelou-se em ciéncias e letras e
em ciéncias juridicas e sociais no Rio de Janeiro, sendo um dos primeiros voluntarios do
Exército nacional.

Entrou depois para o Ministério das Relacdes Exteriores, exercendo funcdes
diplométicas em Londres, Paris, Berlim, Buenos Aires e Assun¢do. Ao ser aposentado,
sentindo renascer todo o forte apego dos antepassados pela gleba serrana, regressa a
terra cantagalense, onde na fazenda de Areias, em Boa Sorte, reatou as tradi¢gdes lavoristas
dos seus eminentes antecessores.

99. Oliveira Viana: “Popula¢@es Meridionais do Brasil”, 32 edi¢éo, p. 215.
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alvorecer de uma nova economia com a opuléncia dos cafezais %,

Centenas de milhares de habitantes cruzam-se hoje por esses
morros e vales, por essas numerosas cidades, vilas e arraiais.

Toda uma nova geracédo retoma a posse da terra com 0s seus
muitos milhares de sitios e fazendas, com a sua pecuaria, suas
inddstrias e os seus novos cafezais. Muitos poucos, porém,
reconhecem que todo esse labor apenas continua a gigantesca obra
do passado, sem a qual ndo poderia essa gente, por essa gleba, projetar
as suas esperancgas com uma espléndida e multiplice atividade.

Censurem quanto queiram irresponsaveis demagogos toda
aquela extinta organizacao, insubstituivel por outra na sua época. O
que apenas conseguirdo demonstrar € uma ignorancia absoluta dos
fendmenos evolutivos da sociedade. N&o fosse a indobravel energia
progressista dos grandes condutores das legides de cativos, e a serra
seria ainda um impenetravel matagal. Todas essas centenas de
quildmetros de estradas de ferro e de rodagem, todos esses nucleos
urbanos formigantes, toda essa colheita de riquezas do solo da
cordilheira sé e possivel hoje, gracas as geracGes que no seculo XIX nos
antecederam.

Todos 0s recursos atuais da economia coletiva serrana,
melhormente equilibrada por um fracionamento maior do solo, sdo
apenas frutificacdes mais fartas de novas sementeiras que ja
encontraram a terra preparada, todo esse novo surto cultural nada
mais € que o prosseguimento de uma obra cujo embasamento
econdmico, historicamente inabalavel, pesadamente assentaram os
senhores rurais do Império com a robusta e integra mentalidade de
uma época e rigorosamente articulados a engrenagem da evolucgéo.

Agradecamos a transfiguracéo da serra aos fazendeiros de café
no seculo imperial, magnificos transportadores da civilizacdo para
as alturas barbaras.

100. Outro ramo dos Clemente Pinto que ndo chegou diretamente & nobreza pela descen-
déncia masculina foi o de Jodo Clemente Pinto, nascido em Portugal em 1752, casado
com d. Teresa Joaquina da Silva, e falecido no Brasil em 1819. Dos seus filhos Francisco,
Manuel, Bernardo e Laura, veio esta Ultima a ser a 12 baronesa de Nova Friburgo, casando-
se com o seu primo Antdnio Clemente Pinto. Uma das suas netas, casou-se com Anténio
Pereira de Faro, da aristocracia rural de Rio Bonito. Outro neto seu foi 0 engenheiro Fran-
cisco Clemente Pinto, formado na Bélgica e conhecido por seu cavalheirismo e suas idéias
progressistas. Era esta familia possuidora das fazendas de S&o Clemente e Santa Teresa
em Cantagalo, e de Ibipeba, Serraria e outras em ltaocara, nas quais desenvolveu exten-
sas lavouras de café, desse modo também colocando-se entre os dirigentes da civilizagédo
cafeeira nos “Sertdes de Leste”.
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As mais expressivas figuras simbolicas desses gigantes
empenhados contra a selva e a montanha foram nos “Sert6es de Leste”
os Clemente Pinto. E, mais que justo é o apelo aos cantagalenses do
seu historiador. Fronteiro a singela herma do imortal autor de “Os
sertdes”, o busto de outro colosso deveria perpetuar “a figura
assombrosa do conde de Nova Friburgo”.

Maiores deveriam, entretanto, ser ainda as homenagens da
cidade deste nome aos Clemente Pinto, com uma composicao
estatutaria associando o pai e os filhos, o bardo de Nova Friburgo, e
0s condes de Nova Friburgo e de Sdo Clemente, elevada em frente
a “casa grande”, hoje sede da municipalidade, nesse majestoso e
inigualavel parque de eucaliptos mandados por essa familia plantar
pelo famoso Glaziou, jardineiro-artista e executor do campo de
Santana no Rio de Janeiro %,

A cada novo titulo com que iam sendo agraciados aqueles
membros de um grande cla de lavradores fluminenses, correspondia
0 reconhecimento do imperador por novos e grandes beneficios
prestados a comunidade, com 0s seus recursos extraidos da terra.
E onde existe uma “ponte da saudade”, um “moinho da sau-

101. Dos grandes latifandios deixados pelo 1¢ bardo de Friburgo e ampliados por seus
filhos, ficaram alguns nomes de fazendas que para documentacéo histérica ndo deveriam
ser esquecidas: do conde de Sdo Clemente foram as fazendas de Santa Rita, Itaoca, Areias,
Boa Sorte, Pogo d’Antas, Boa Vista e Jacutinga em Cantagalo, e as do Cénego Novo,
Cénego Velho, S&o Lourengo e Corrego d’Antas em Nova Friburgo, além do parque Séo
Clemente com a sua chamada “casa grande”, — hoje Camara Municipal — e de varias
propriedades nesta cidade.

Ao conde de Nova Friburgo pertenceram a estrada de ferro de Cantagalo, as fazendas
do Gavido Velho e do Gavido Novo, — onde esta o célebre solar do Gavido, parcialmente
demolido —, e as de Aldeia, Agua Quente, Mata Porcos e Cafés em Cantagalo.

Em Itaocara ainda possuia ele as fazendas de Laranjeiras, — onde hoje existe uma
usina de agucar —, e a da serra além, de outras propriedades. Em Nova Friburgo, além de
grande extensdo de terras que pela serra abaixo alcangavam as imedia¢des de Cachoeiras
de Macacu, na Vila Nova de Cachoeiras, as quais eram atravessadas por 6timas estradas
de rodagem, reservou-se o conde por recanto das terras que pertenciam ao parque S&o
Clemente, onde, “em lugar elevado e aprazivel, construiu grande casa, estilo chalé, dividida
em numerosos aposentos e salas, propriedade esta que era conhecida por “barracao” e
onde agora se acha instalado o sanatério da nossa Marinha de guerra”. (Carta do dr. Antonio
de Séao Clemente).

Agripino Grieco da como também pertencente ao conde de Nova Friburgo a fazenda
de Ponte de Tabuas.

Entre outras célebres fazendas de café no municipio de Cantagalo, anotamos as de
Oliveira, de Jodo Guerreiro Bogado, a de Boa Vista de Jodo Lopes Martins e as de Séo
Clemente e de Palmital, ainda da familia sdo Clemente. (Aradjo Guimardes, obr. cit., p.
234).

Afamada entre muitas foi a fazenda Santa Fé ainda em Cantagalo, que assombra
em 1869 o viajante portugués A. B. Correia Junior, cuja complexa organizagdo e grande
capacidade produtiva, servem a Oliveira Viana de padrdo desse tipo de grande dominio
rural no passado século. (Pop. Merid. do Brasil, pp. 166-167).
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dade”, onde uma vez mais esta palavra é gravada numa fonte da
cidade hospitaleira, para que a lembrem sempre 0s visitantes € mais
que justo que ali também se note a gratidao por dadivas irretribuiveis,
coletivamente recebidas pelo povo.

Todos esses expoentes da aristocracia fluminense do café
mencionados até aqui, foram os de zonas diretamente ligadas ao Rio
de Janeiro. Mas do outro nucleo de irradiacao cultural da provincia,
0 de Campos, também veremos independentemente projetar-se pelo
Paraiba acima e pelo Muriaé, duas correntes imigratorias de maneira
idéntica originadoras de uma vigorosa civilizacao cafeeira.

Mas a importancia de Campos como centro agucareiro dominava
por tal modo o norte fluminense que, ndo obstante as grandes lavouras
de café desenvolvidas pelas margens dos dois rios, a sua fama era
encoberta pelo esplendor da civilizagao dos senhores de engenho,
nobilitados em elevado nimero.

Em “O Homem e o Brejo” dissemos que a zona agucareira de
Campos dera cerca de trinta titulares, além de uma grande soma de
comendadores. Campos foi o maior ndcleo provinciano da nobreza
agraria do Brasil, merecendo quatro visitas do imperador e uma dos
principes imperiais.

Essa fulgurancia de brasdes na planicie litoranea de seculares
sedimentacOes culturais, empalidecia, como se percebe, 0 quadro
social da retaguarda montanhosa, aparentemente barbara, mas ja sob
uma intensa cultura cafeeira dissimulada entre as serranias e as
florestas.

Pelo Paraiba acima ja se destacavam grandes fazendeiros de
café. Tal era, poréem, o renome dos solares de Campos e dos seus
senhores de engenhos que, os olhares imperiais sempre se detinham
na planicie quando em revista aos nomes a serem nobilitados no
norte fluminense. Por isso, todos os titulares da zona cafeeira limitrofe
séo ligados a cultura da cana-de-agucar.

O bar&o do Muriaé, Manuel Pinto Neto da Cruz era um opulento
senhor de engenho no baixo curso desse rio. Casou-se com dona
Raquel Francisca de Castro Neto da Cruz, filha do 12 barao de Santa
Rita, a qual depois viria a ser a viscondessa de Muriaé, com grandeza.
O seu solar da “Baronesa” com a capela magnifica é um dos grandes
monumentos histéricos de Campos que ainda resiste a furia dos
usineiros demolidores.
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Nesta zona de tabuleiros e de colunas baixas, o café ndo podia
competir com 0s canaviais.

Mais para montante, além de Outeiro onde abruptamente se
deva a serra da Onca, ficavam os fortes relevos proprios ao cafe.
Mas todo esse trecho do rio até Cachoeiras, as planicies marginais
embora geralmente reduzidas, favoreciam a cultura da cana. Deste
modo o titulo de fazendeiro de café, por motivos geograficos e sob a
influéncia de Campos, evanescia ante a cobicada honra dos
fazendeiros de também se tornarem senhores de engenho. O Muriaé,
pelo menos até Cardoso Moreira onde finaliza o curso navegavel,
era antes de tudo um rio de senhores de engenho.

Casas grandes como as de Santa Barbara e de Santa Rosa
recordam ainda pelo seu tamanho a opuléncia desses fazendeiros
ligados as primeiras familias de Campos, entre 0s quais havia um
visconde de Santa Rita, com grandeza, José Ribeiro de Castro, dono
de Sapucaia, — onde hoje existe uma importante usina de agtcar — 0
qual revoluciona os métodos de trabalho mandando vir 50 familias
de imigrantes europeus, um visconde de Itabapoana com grandeza,
Luis Antdnio de Siqueira, senhor de Outeiro, também atualmente
sede de outra grande usina, e 0 bardo da Lagoa Dourada, José
Martins Pinheiro, proprietario de S&o José e um dos mais ricos
titulares campistas 12, VVarios comendadores eram fazendeiros no
Mure, onde os Saturnino Braga, os Paulo Viana, os Cardoso Moreira
e os Ferreira Martins elevavam com o seu trabalho nas lavouras o
nivel econdmico e cultural das margens desse rio.

As casas de Sao Pedro e de Sdo Domingos sdo ainda sélidos
monumentos dessa época. A Ultima, sobretudo pertencente aos
Ribeiro dos Santos, num declive a margem direita do Muriag, lembra
pela robustez de um edificio acolhedor as velhas residéncias
campestres portuguesas. Houve nesta fazenda uma grande plantagéo
de cha, cujo produto foi premiado numa exposicao européia.

A mesma avassaladora influéncia da cultura canavieira campista
iremos encontrar no setor do Paraiba em Sao Fidelis, ndo obstante as
grandes lavouras de café disseminadas pelas margens deste rio e do
Pomba, até os limites de Minas e de plantio sobremaneira intensificado
em Ponte Nova, P4dua e Monte Verde.

102. Alberto Lamego: “A terra goitaca”, vol. VI, capitulos IV e V.

113



Ano 1946, Vol 7

O barédo de Azeredo Coutinho, Sebastido da Cunha Azeredo
Coutinho, foi o Unico entre os titulares desta zona que nasceu em
Sao Fidélis, e assim mesmo na fazenda da Pedra, nos limites de
Campos 1%,

O baréo de Séo Fidélis, Anténio Joaquim da Silva Pinto, era
campista e senhor de engenho na planicie, sem interesses na terra
fidelense. Campista foi o bardo de Miracema, o dr. Lourenco Maria
de Almeida Batista. Moco fidalgo da Casa Imperial, médico, cirurgiao
e prestigioso chefe politico, em cujo partido cresceria Nilo Pecanha
e, ainda nascido em Campos era o bar&o de Vila Flor, a maior figura
de Sdo Fidélis e um dos maiores benfeitores da cidade apos os
capuchinhos fundadores.

Com grandes quantias contribui ele paraa “construgdo da cadeia,
da casa da Camara, da igreja de N. S. do Rosario, com os flagelados
de colera e febres e com a criagdo do hospital de Nossa Senhora
das Dores” 1%, Nas trés visitas que fez o imperador a Sdo Fidélis, é
ele quem o recebe e 0 hospeda em seu palacete, 0 mesmo fazendo
com os principes imperiais. Como tantos outros fazendeiros
fluminenses, até 1886 ja havia libertado todos 0s seus escravos e,
ele proprio, entdo presidente da Camara Municipal, é quem felicita
a princesa Isabel pelo ato da Abolicao.

Como prolongamento para leste desta zona do norte fluminense
onde vemos um intimo entrelacamento entre as culturas da cana e do
café, no municipio de Macaé parcialmente abrangendo a serra do
Mar, desenvolvem-se também grandes cafezais pertencentes a ricos
titulares. A fazenda da Pimenta do bardo de Duas Barras, a de Monte
Alegre, do conde de Lages, Alexandre Vieira de Carvalho, a Atalaia
do visconde Maud, Irineu Evangelista de Sousa, cujas ruinas do
engenho de aglcar ainda existem, bem como as propriedades da
Madressilva, Saudade, Coroa e Bertioga do titular portugués baréo
da Povoa de Varzim, Manuel Fernandes da Silva Campos, “todas
situadas na freguesia de Nossa Senhora das Neves de Macaé eram
importantes e luxuosas” 1®°. O conde de Lages e o0 visconde de Maué
eram grandes do Império.

103. Idem, vol. V, p. 485.
104. Idem, vol. VI, pp. 167-168.
105. Araujo Guimardes: obr. cit., p. 235.
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Nesta breve revista dos principais troncos familiares do café na
serra fluminense e de alguns tracos mais incisivos que focalizam o
seu espirito, notamos que 0 mais caracteristico entre os qualificativos
dessa aristocracia dos cafezais era o seu aferrado apego a vida
campestre, a ufania das suas fazendas, dos seus solares rurais onde
viviam quase todos, o orgulho do titulo de fazendeiros de café.

Bem seguro testemunho desse apego a vida agricola ¢ o fato de
um grande numero vir a falecer nas proprias fazendas, ndo as
abandonando mesmo nas graves moléstias que iriam vitimar, ou
guando muito consentindo em acabar os dias em suas pequenas
cidades provinciais.

Tivemos assim entre muitos, o0 comendador Joaquim Breves,
apegado sempre as ruinas da sua opuléncia e morrendo na Grama.
Em Barra Mansa, o bardo de Guapi. Em Vargem Alegre o 1° baréo
deste nome. Em Santana de Vassouras 0 marqués de Sao Jodo
Marcos. Em Valenca o baréo de Juparan, o 12 bar&o de Porto das
Flores, o visconde do Rio Preto, 0 22 bar&o do Rio Preto. Em suas
fazendas de Pati do Alferes, o baréo de Pati, o bardo de Guaribu, o
1° bardo de Tingua. Em Paraiba do Sul o bardo de Piabanha, em
Vassouras os bardes de Vassouras e do Ribeirdo, em Pedro do Rio,
0 bardo de Bemposta. Na casa grande de Friburgo o conde de Sao
Clemente, no solar do Gavido o conde de Nova Friburgo, em
Cantagalo o bardo de Cantagalo, o bardo do Carmo, o bardo das
Duas Barras... Na vida e na morte eram homens do campo,
fazendeiros de café, aristocratas agrarios até a medula.

A sua atencao para a preciosa planta que os enriquece, domina-
lhes a vida inteira. O café absorve toda a sua mentalidade E ele o
simbolo nobilitante de todas as suas existéncias e de toda a sua época.

E como fazendeiros de café que procuram se ilustrar para bem
parecer aos olhos da corte e merecer as aten¢des do monarca. Nao
somam os grandes lucros das suas safras para apenas acumularem
fortunas, mas para com elas subirem a um crescente refinamento
préprio e das suas familias. Todo o prestigio que adquirem e todo o
respeito que Ihes votam os contemporaneos provém do pequeno grao
que pela sua méo ergue a um alto nivel cultural a terra fluminense.
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Converte-se desse modo o café no emblema heréldico de uma
civilizacdo de lavradores, os quais dele tanto se desvanecem como
dos seus titulos nobilidrquicos. E ndo é necessario esperar que a
fama da serra se difunda com o enobrecimento dos grandes senhores
de cafezais. Desde que se desenvolvem as plantacGes, tomam a si
esses agricultores a representacdo simbdlica do café como expositora
de um trabalho rural que afidalga.

Quatorze anos apenas tem Vassouras hascida num ermo, quando
jamerece uma visita imperial. Ao ir ali d. Pedro Il em 1847, no baile
que em sua casa lhe oferece Laureano Correia e Castro, futuro bardo
de Campo Belo, mais de sessenta senhoras apresentam-se, ostentando
no traje as cores nacionais e no cabelo um ramo de café 1%,

Vassouras ainda em seus comegos manifesta por sua elite
feminina o orgulho de uma civilizagao rural que lhe daria um magnifico
destino. Ufanava-se da planta que a enobreceria.

De um adorno temporario passaria, porém o café a permanentes
emblemas heraldicos. Ndo poucos seriam os titulares que o iriam
pela vez primeira colocar em seus brasoes.

Gabavam-se os bardes de Santa Justa de exibir em seu escudo
um “ledo de sinople rompente, armado de goles, tendo na garra destra
um ramo de cafeeiro ao natural...” 1%

No brasdo do bar&o de Avelar e Almeida expunha-se “em campo
de ouro, uma banda de goles, carregada de trés estrelas de prata de
cinco raios, entre um cafeeiro da sua cor e frutos de goles, a sinistra
e uma abelha da sua cor a destra” 1%,

No do baréo de Bemposta, “em campo de prata um cafeeiro de
sinople com frutos de goles, acompanhado em chefe de duas estrelas
em vermelho e uma bordadura anil, carregada de oito besantes de
ouro” 109,

Ao emigrar para S&o Paulo, leva consigo o café os mesmos
atributos heraldicos. A baronesa de Bela Vista, de Bananal, tinha
em seu escudo “um cafeeiro ao natural em campo de ouro”

106. Inacio Raposo: “Histdria de Vassouras”. Vassouras, 1935, pp. 73.
107. Salvador de Moya: “An. Gen. Bras.”, Ano I, p. 60.

108. Idem, ano llI, p. 25.

109. Idem, ano V, p. 54.
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10 e o bardo de Silveiras ostenta-a como brasdo “em campo de
prata, uma banda azul carregada de cinco besantes de ouro, entre um
caduceu de goles, a sinistra, e de um ramo de cafeeiro, de sinople,
com frutos de goles a destra” 1,

Em outros bras6es de armas faz o fidalgo questao de patentear
simbolicamente as suas atividades como lavrador. Assim adotara o
bardo de Pati do Alferes como emblema um cafeeiro entrelagado a
uma cana-de-acgucar 12, O visconde de Paraiba apresentava em seu
escudo “um cafeeiro e uma cana-de-acucar ao natural, postos em
aspa no escudete ao centro” 3, Este mesmo escudete aparecia no
brasdo de armas do seu irmao, o bardo de S&o Luis.

Na zona norte fluminense, onde como vimos, passa o café a
segundo plano ante a supremacia da civilizacdo acgucareira de
Campos, ja outra mentalidade se forma, dominada pelos senhores de
engenho.

Sendo campista e fazendeiro de cana-de-acUcar na planicie, ndo
é, pois de admirar que o barédo de S&o Fidelis somente exiba esta
planta em seu escudo 4. Mas a predominancia dessa mentalidade é
mesmo Vvisivel no bardo de Vila Flor, residente em Séo Fidélis, em
pleno centro cafeeiro e com a cidade permanentemente agitada com
0 comércio de café. Era o seu escudo esquartelado: “No 1°e 4°em
campo de prata duas canas-de-acUcar postas em aspa, tendo em
chefe: uma flor de cana-de-agucar e em ponta, uma abelha de sua
cor; no 2°e no 32, em campo azul uma asna de ouro carregada de trés
estrelas de goles, entre trés besantes de prata” *°,

Era esse o0 espirito da provincia a se manifestar mesmo entre
0s expoentes da sua aristocracia. Era essa a mentalidade flu-

110. Wanderley Pinho: obr. cit., p. 224.

111. An. Geneal Bras. ano lll, p. 446.

112. Idem, ano |, p. 204.

113. Idem, ano I, p. 53.

114. O escudo do bardo de Sao Fidélis era: “Esquartelado no 1¢ quartel em campo de
goles, cinco crescentes de ouro postos em aspa; no 2° de goles, duas canas de agUcar de
ouro postas em santor: no 3¢, de prata um ledo rompente de goles armado de azul; no 42,
taxado de seis pegas de ouro e azul. Timbre: um ledo de prata, com um crescente de lua na
espadua esquerda’. (Anuério genealdgico brasileiro, vol. I, p. 360).

115. Idem, vol. lll, p. 540.
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minense, entdo exclusivamente agraria e que poderiamos sintetizar
na ufania com que o 2° bardo de Tingua, Francisco Pinto Duarte,
desprezando estrelas e caduceus, quinas e castelos, esferas armilares
e cunhas de goles, unicérnios e ledes rompentes, vieiras de ouro e
cruzes floridas, asnas, besantes, aguias, flores-de-lis, toda a série
enfim de milenares e classicos motivos heraldicos, brasonava-se com
rusticos e plebeus instrumentos da lavoura. Era o seu escudo “partido
em contrabanda: na primeira, em campo vermelho, um arado, uma
foice, uma enxada, um ancinho, uma pa e uma espiga de trigo. Na
segunda uma paisagem, vendo-se no primeiro plano um campo de
sua cor e, ao fundo sob um céu azul, um grupo de montanhas” 16,

Apenas utensilios de trabalho agricola sobre um cenério tipico
da Baixada Fluminense com os seus trezentos anos de civilizagao
rural.

E que toda essa nobreza viera das derrubadas, das coivaras e
queimadas precursoras dos milharais, das plantacdes de cana dos
pastos e dos milhdes de pés de café, um a um pacientemente plantados
e cuidados sobre as interminaveis ondulagdes da serra **'.

Em quase todo esse escol de titulares robustamente selecionados
pelo meio rural, circulava o mesmo sangue vermelho e

116. Idem, vol. Ill, p. 48.

117. Muitos foram os titulares que, honrando a sua origem pelo trabalho, por todo o Brasil
orgulhosamente a expunham em seu brasdes. Do Anuario Genealdgico Brasileiro
compilamos os seguintes, além dos mencionados: O visconde de Barra Mansa, tinha “numa
brica de prata um ramo de cafeeiro”; o conde de Boa Vista, “uma cana-de-aglicar e um
cafeeiro ao natural postos em santor”; o bardo do Castelo, “dois ramos um de tabaco a
destra e outro de cafeeiro a sinistra”; o bardo de Goiana; “uma cana-de-aglcar e um ramo
de cafeeiro ao natural postos em santor”; o bardo de Guaribu, 0 mesmo escudete da familia
com o café e a cana entrelacados; o bardo de Japaratuba, um indio ao natural, tendo na
mao direita um ramo de cafeeiro e na esquerda seu arco e flechas”; o bardo de Lorena. “um
ramo de cafeeiro de ouro com frutos de goles”; o bardo de Almeida Ramos, “um caduceu
sangiiineo e serpes de ouro entre dois ramos de cafeeiro de sua cor e a destra um ledo
rompente”; o bardo de Maranguape, “trés flores de cana-de-aglcar”; o bardo de Jacuira.
“cinco flores de cana-de-aglcar de ouro, abertas e postas em aspa”; o baréo de Itaquatia,
instrumentos agrarios e uma paisagem com gado; o bardo de Muriaé, como tenans, “dois
indios ornados de penas coloridas tendo na m&o um ramo de cana e de café”; o bardo de
Santa Clara, “trés canas-de-acUcar de sua cor, duas postas em aspa e uma no meio em
pala”; o do bardo de S&o Jodo da Barra, “uma destra ao natural tendo uma cana-de-agucar
de sinople, posta em pala; o visconde de Serro Formoso, num dos quartéis, “uma cercadura
de folhas de cafeeiro; o bardo de Vila do Conde, “duas canas-de-aglcar postas em aspa”;
0 bardo de Vila Maria, “em campo de prata um indio ao natural cortando a cana-de-agucar
com um poddo de azul em um canavial verde”; o bardo de S&o Tomé, “trés canas-de-
acucar de sinople em pala”; o visconde de Maua, “uma locomotiva, um navio a vapor e
guatro lampides de géas, lembrando as suas grandes iniciativas industriais.
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vivificante da massa de imigrantes ou da sua descendéncia aclimatada.
Conquanto varios desses fazendeiros titulares se filiassem a nobres
linhagens portuguesas, esses mesmos SO vieram a readquirir uma
atlética revigoracdo dos atributos ancestrais pelo mergulho e o
exercicio entre as mourejantes massas populares.

Era esta a esséncia peculiar a sua capacidade para o formidavel
trabalho que executaram. Este o singular mistério de subitas e
espetaculares apari¢cdes de nomes até entéo inexpressivos e dispersos
no anonimato das multidGes.

E que todos esses homens se fizeram por uma labuta persistente
e ardua. Foi transpondo serras, vadeando pantanos, entranhando-se
em florestas, galgando troncos abatidos no labirinto das derrubadas,
torrando-se nas soalheiras e encharcando-se nos aguaceiros, plantando
pés de cafe, persistentemente orientando e fiscalizando plantios,
limpas e colheitas que ampliam as suas inatas qualidades de
organizacao e de comando.

Foi inteligentemente assimilando as primicias do século do
renascimento cientifico e da expansividade cultural que, renovando
a sua penetrante e pratica mentalidade e sublimando-a para um nivel
superior de vida, ap0s abater e destruir a vitalidade barbara do
ambiente da floresta, rude e tenaz como nenhum outro, substituiram-
no pela mais alta civilizacéo possivel em sua época, dinamicamente
evolutiva e por isso mesmo transitoria.

Por isso € que hoje avultam como gigantes. Gragas a eles e
com o seu exemplo € que poderemos nos prosseguir, sobrepondo a
sedimentacdo cultural que nos legaram uma vasta socializacdo dos
recursos da terra por eles desbravada com o café.

E assim que os terdo de ver todos aqueles que, honesta e
imparcialmente retornam aos velhos tempos dos “bardes do café”.
Com eles é que deu o Brasil os seus primeiros passos independentes,
“e foi dessa maneira que brotou o esplendor fluminense, que nasceu
a hegemonia da provincia do Rio de Janeiro sobre as demais
provincias do Império”. E “a repercussao que teve o esplendor
rural fluminense na vida brasileira foi indiscutivel. A fazenda foi a
eficiente modeladora das personalidades que contribuiram para o
progresso nacional. No trabalho arduo do cultivo do solo, na luta
que os primeiros desbravadores mantiveram com a floresta
virgem, no trabalho incessante com a administracdo das
fazendas, os homens adquiriram uma tenacidade e uma altanaria
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invulgar”. “N&o se curvavam os homens formados no patriarcal de
uma fazenda ou de um engenho de agucar” &,

“Foram eles, — no dizer de outro escritor — 0s fatores da nossa
formacao coletiva e, descobri-los, equivale descobrir o melhor Brasil,
revelando o Brasil aos brasileiros. Estuda-los, com uma aguda visao
retrospectiva, é sentir as forcas vivas da civilizacdo passada tdo bem
quanto as da civilizagdo presente.

Havia uma incontestavel dignidade nessa aristocracia ruastica.
Mesmo quando reviviam, em suas fazendas, as pompas da Europa,
mostravam amar, de um amor enternecido, a humilde vida campestre
que os rodeava. Justas, torneios, cavalhadas a moda medieval, alfaias
e brocados, damascos e sedas, nao os levavam a desprezar as asperas
docuras deste caricioso ambiente selvagem. As casas solarengas, as
quintas de portdes brasonados, as florestas genealdgicas que se
ramificavam por aqui, ndo impediam que as velhas damas fidalgas
tivessem os seus impulsos de ternura confortadora para com 0s
humildes servos da gleba. Certo gosto pelos estudos classicos e pelas
belas-artes temperava-os no cuidado pelo vigo das lavouras tropicais.
Todos se nutriam de boa seiva doméstica e, raros se deixavam enlear
pelos tentaculos da cidade absorvente. Epicuristas batizados eram
cristdos em contato com os pagéaos da selva... ajudado por homens
assim, o Império foi a riqueza, a paz, a legalidade” **°.

Oliveira Viana robustece estas palavras ao nos mostrar que
essa aristocracia rural é que fornece todos os elementos dirigentes
no periodo imperial. Os cargos de administracdo local, nos
municipios e nas provincias, sdo preenchidos por ela. Dela saem a
nobreza do Império e os chefes politicos que fixam e arregimentam
NOs municipios e nas provincias, os elementos eleitorais e partidarios
locais. Dela a juventude que aflui para as academias superiores do
norte e do sul, em Recife, em Sdo Paulo, no Rio, e dai para o
campo das profissdes liberais e para as altas esferas da vida
parlamentar e politica do pais” *%°.

118. Araudjo Guimaraes: obr. cit., p. 213.
119. Agripino Grieco: “O maior dos Breves, art. cit.
120. Oliveira Viana: “Evolu¢do do povo brasileiro”, p. 90.
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Foi com o trabalho e a inteligéncia dessa aristocracia rural que
o Brasil pela primeira vez e com a sua propria gente politicamente
organizou-se... e preparou a Republica.

Novas e complexas atividades atualmente se desdobram pela
terra fluminense. Apossam-se as industrias da serra, mecanizam-se
0s processos da lavoura, seleciona-se a pecuaria, melhoram e
aceleram-se os transportes. Novas paisagens humanas por toda a
parte oferecem-se aos olhares do gedgrafo, do economista e do
socidlogo. Aparentemente esvaiu-se toda a civilizacdo imperial do
século dos bardes.

Mas a incapacidade para compreender a existéncia dos alicerces
na base dos monumentos é privilégio exclusivo de ignorantes ou de
fanaticos. Porque os velhos troncos da aristocracia rural enraizados
na histdria e harmonicamente representativos da sua época, avultam
sobre a sua velha gleba, numa sugestiva simboliza¢do dos colossos
vegetais que derrubaram.

Imperturbavelmente afrontam o julgamento da posterioridade,
porqgue deles foi o primeiro embate contra 0 meio brutalmente hostil.
Por meio deles € que sobe a primeira seiva dirigida e a terra se cobre
em festas com as imensas floragcdes de café, numa encorajante
persuasao de que a vontade humana vence todos ambientes, por mais
Indspitos e barbaros, por mais impenetraveis e desalentadores, desde
gue neles siga as diretrizes possibilitadas pela natureza.

\ence o0 pantano e a montanha. Vence o deserto e a floresta.
Vence a hostilidade climatérica, o desafio dos matagais
tremendamente sélidos e inertes e beligerantemente unidos contra
o0s assaltos do seu aniquilador. Vence a estratégia imponderavel da
bactéria e do micrébio, entrincheirados no invisivel.

O homem é o soberano senhor da Terra, na era geoldgica
preparada pelos bilénios para a sua vinda. E por isso, em sua propria
evolucéo a devasta para domina-la, para dela colher o que lhe € dtil,
passando-a a seguir mais docil a exploracdo dos sucessores.

Foi o que fez o conquistador da selva e da montanha
fluminense. Pelos Unicos meios permissiveis em sua época de um
Brasil paupérrimo de habitantes, com a energia muscular do es-
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cravo arrastou de cima dela o manto da floresta. Dividiu-se, e
devotando-lhe a existéncia, organizou-a, povoando-a.

Matematicamente realizou o seu destino, oculto as geracoes
que o antecederam, impotentes e interrogativas ante a formidavel
massa bruta da cordilheira enflorestada.

Porque a solugdo do problema da conquista da serra, estava
encerrada num mindsculo grao em misteriosas terras de além-mar.
Por caminhos traversos e em punhados avaros iniciais, foi ele
espalhando-se pela hospitaleira terra que o acolhia, atrativamente a
oferecer-lhe as calinosas seducdes do corpo virgem.

Possui-a toda, fecundando-lhe uma vida nova. Emancipou-a do
pesadelo da barbaria, insuflando-lhe aspiragdes idealisticas.

Aspera e penosa foi o dominio dessa gleba. Mas foi o que
realizaram com a sua formidavel poténcia criadora os fazendeiros
serranos do Império, justamente nobilitados pelo monarca. Era um
prémio ao seu trabalho infatigavel e uma promessa a quantos
engrandecessem a economia brasileira.

Quando ja em 1818 o primeiro imperador eleva um dos pioneiros
do desbravamento da serra o baréo de Sdo Jodo Marcos, ndo poucos
foram os que tentavam ridicularizar essa criagdo de uma nobreza
agraria. Um ilustre viajante inglés, Walsh, defende-a porém com a
luminosa razdo da sua raca de claros e préaticos pensadores: “No
estado presente deste pais € o lavrador o promotor de seus mais Uteis
interesses. Aquele que faz nascer do solo uma utilidade que ali jamais
existira, merece que o seu governo lhe confira grandes honras e
distingdes. N&o s6 o merece como tem direito de exigir tal preito
pelo que fez, como pelo que obra, como exemplo, para 0s seus
compatriotas” 2,

A nobilitacdo dos lavradores brasileiros foi uma das mais destras
e fecundas realizacGes do sapiente e honesto segundo imperador que,
deste modo, concretamente organizava a nagdo. Dom Pedro I
ampliava a libertadora obra do pai, consolidando o trono e realgando
a Coroa com a fulguréncia da civilizacao criada pelos seus titulares
fazendeiros, sobretudo pelos “barbes do café” da terra fluminense,
multiplicados pelo Vale do Paraiba.

121. Cf. Afonso De E. Taunay: “Velhas Casas Grandes”, Jornal do Comércio, 25/03/1945.
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Por que deles é que provinha a robustez econémica e financeira
do Império. Quando as cifras da producao paulista e mineira eram
diminutas ainda 22, foram aqueles dindmicos senhores rurais da
velha provincia que, empunhando um galho de cafeeiro, como um
simbolo do Brasil, o foram orgulhosamente colocar na Bandeira
Imperial.

Alberto Ribeiro Lamego

122. O seguinte quadro mostra, a poténcia econdmica da provincia do Rio de Janeiro nos
meados do século XIX, quando a fortuna do Brasil fundava-se na produgéo dos cafezais da
serra:

PRODUGAO DE CAFE EXPORTADO PELO BRASIL EM 1852

Provincias Producédo em arrobas Percentagem

Rio de Janeiro 7.193.000 77,120%
Sao Paulo 1.289.375 13,825%
Minas Gerais 714.002 7,655%
Espirito Santo 108.088 1,159%
Bahia 18.829 0,202%
Municipio da Corte 3.617 0,039%

Total 9.326.911 100,000%

(“Relatdrio apresentado ao ex.™ presidente da provincia do Rio de Janeiro, o
conselheiro Luis Ant6nio Barbosa, pelo vice-presidente o comendador Jodo Pereira Darrigue
Faro em 1853").
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O Rio de Janeiro do primeiro quartel
do século XIX *

Em 1808, apds a chegada da corte portuguesa, com o subito
acréscimo da populacdo e a necessidade de se instalarem novos
servigos, a cidade do Rio de Janeiro, até ali bastante acanhada, a
tomar rapido desenvolvimento e nela se multiplicaram as
construgdes. O consul francés Maler registra que de 1808 a 1818
se fizeram na nossa capital 600 casas e se abriram 100 chéacaras.
Afora 0 muito que deve tocar aqui a iniciativa particular, para o0s
outros empreendimentos de ordem publica, o principe regente
encontrou um auxiliar de méo-cheia no desembargador Paulo
Fernandes Viana, um brasileiro por ele nomeado (coisa rara no
tempo) intendente geral de policia, cargo que exerceu por quatorze
anos, e a cujas atribuicdes de seguranca geral se prendiam outras
de edilidade e administracdo, como o abastecimento d’agua, a
construcédo de pontes e calcadas, a iluminacéo e a colonizacao.

E Paulo Fernandes Viana atendeu a tudo isto. Logo em 1809,
dentro de prazo curto, ordenou que todas as rotulas e gelosias de
urupema, as célebres adufas mouriscas, fossem substituidas por
hastes de ferro ou balalstres de pau, nos casos em que nédo
pudessem ser empregadas vidracas. Demoliu muito prédio velho
e aproveitou outros, reformando-os. Reparou calgcamentos
precarios e semeou lampides pelos caminhos I6bregos e as vielas
escusas. A iluminacéo fora confiada a um arrematante e, de postes
de pedra e cal, pendiam agora os candeeiros, ainda de azeite de
peixe. Abriu varias estradas e corrigiu aquela preguigosa e coleante,
que ia ter a floresta da Tijuca e era conhecida por caminho da Fazenda
(1818). Enxugou os alagadicos do Campo de Santana e ai colocou bicas.
Construiu o cais do Valongo, onde d. Jodo ja mandara demarcar
terrenos para novos trapiches e armazens. Captou as aguas do
rio Maracand, com isto facilitando a instalacdo de chafa-

*. Do livro ainda inédito: Aparéncia do Rio de Janeiro.
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rizes em pontos afastados da Carioca. E por falar em deve-se-lhe
também o que, ainda hoje, estd a Rua Riachuelo, impar, proximo a
Rua André Cavalcanti. Traz a data de 1817 e € mesmo denominado
Chafariz de Paulo Fernandes.

Ainda no que se refere a tranquilidade da populacdo, nédo se
descurou o intendente de policia. Nisto, fazendo parte do corpo da
guarda real, secundou-o valiosamente o famoso major Vidigal —
Miguel Nunes Vidigal — notavel pelo seu destemor e energia. Muito
antes de Sampaio Ferraz, que Ihes moveu feroz campanha, foi o
primeiro a enfrentar os capadocios e capoeiras, a quem mandava
distribuir, no xilindrd, fartas “ceias de camardo”. Acabou também
com os quilombos que infestavam os morros da cidade e dos quais,
a noite, desciam os escravos fugidos, para cometer toda sorte de
roubos e tropelias. Destes, um dos mais temidos, pelo nimero de
componentes e ferocidade das praticas, foi o que teve reduto nas
matas do Corcovado e por muito tempo trouxe em péanico 0s
moradores de Laranjeiras. Vidigal foi imortalizado mais tarde, com
0 préprio nome, nas paginas do romance de Manuel de Almeida.

Mas ndo foram sé a urbs e S. Cristévao que se enfeitaram com
a presenca da familia real.

Outros bairros entraram em franco periodo de desenvolvimento
e para tanto muito concorreram 0S NUMerosos estrangeiros que agora
comegavam a procurar o Rio.

Os ingleses a frente, com 0 seu amor a natureza, com 0 seu
gosto pela paisagem, pelos belos jardins e as lindas flores, puseram
logo os olhos na fimbria loura das nossas praias e na encosta
verdejante das nossas colinas e, entre tudo o0 que viam e ndo se
cansavam de admirar, s0 encontravam um embaraco: o de escolha
do local mais aprazivel para instalar um confortavel home. Assim, a
enseada de Botafogo, que até ali ndo passava de um pouso de
pescadores e ciganos, veio a ser um dos pontos mais procurados por
eles que, em pouco, ja chamavam de green lane (caminho verde), o
Caminho Novo (marqués de Abrantes), que até la os conduzia. Alguns
anos depois (1825), esses ingleses inauguravam no mesmo bairro
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uma pista para corridas de cavalos *. Ainda mais tarde, em 1832,
um compatriota ilustre, Darwin, apoiava-lhes o encanto pelo golfo
que fecha a Guanabara ao sul e da “baia de Botafogo” datava as
suas cartas durante as dez semanas passadas no Rio, enquanto o
Beagle o esperava no porto 2.

Até 1590, a praia e a enseada de Botafogo guardaram o nome
de Francisco Velho, um companheiro de Estacio de Sa, e o bairro s6
passou a Botafogo depois que ai foi morar um certo Jodo de Sousa
Botafogo, homem de haveres e bem conceituado. Assim, numa
medicéo de 1753, ja se fala em enseada e lago de Botafogo. Para o0s
franceses de Villegaignon, todo aquele recanto da baia era
simplesmente le Lac.

Os anglo-saxdes espalharam-se tambem pela Gloria, pelo
Flamengo e Laranjeiras. Nem mesmo as ladeiras os desapontavam,
desde que a lomba dos morros lhes desse a frescura da ramaria folhuda
e dos riachos cantantes, ou dai se pudessem maravilhar com largos
panoramas. E disso testemunho o ainda hoje morro do Inglés, nas
Laranjeiras, cujo nome lhe veio de haverem habitado nos seus altos,
logo na primeira ou segunda década do século, trés ou quatro suditos
britanicos. Citam-se um sr. Guilherme Young, comerciante e
banqueiro, Henrique Chamberlain, e também um tal Jorge Britain.
Provavelmente, aquela designacdo proveio deste ultimo, que ali
residiu por uns trinta anos. Morador muito curioso desse morro foi o
conde, de origem holandesa, Teodoro van Hogendorp, que tomou
parte ativa nas campanhas de Napoledo, primeiro como seu ajudante
de campo, depois, como general e, mais tarde distinguido por ele
com a governanga da Lituania. Impossibilitado de fazer companhia ao
grande corso, em Santa Helena, exilou-se voluntariamente no Brasil, atraido,
talvez, por velha amizade ao conde da Barca, e aqui, no sitio Nova Sion,
apenas cercado de um veterano prussiano, sua antiga ordenanga, e de
alguns pretos a quem dera liberdade, pelo resto da vida dedicou-se a lavoura,
colhendo bom café, exportado com éxito para a Europa, e
vendendo muita laranja, de que fazia um excelente vinho. Com

1. J4 por esse tempo se ceava, & noite, num restaurante da praia, provavelmente na esquina
de Voluntarios. Quem no-lo diz é Carl Seidler, que fala também de outra casa do mesmo
género, esta nas proximidades de Jardim Botanico, e igualmente bastante freqiientada
apos o espetéculo. Ali comia-se boas ostras e se tomava bom vinho do Porto.

2. Informagédo de Batista Pereira, em Figuras do Império e outros ensaios diz que a casa
em que se hospedou Charles Darwin ficava no corte de Guanabara, fim da rua Farani, a
esquerda, onde o terreno ja € algo elevado.
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as frutinhas da grumixama preparava também um delicioso licor
bastante louvado dos seus raros visitantes 3. Entre estes contava-se
0 principe d. Pedro.

Os primeiros representantes diplomaticos junto a corte de d.
Jodo VI propenderam igualmente para a zona sul e no inicio da rua
Marqués de Abrantes, onde esta hoje a Casa dos Expostos * e
anteriormente existiu um hotel bem reputado, o Grande Hotel, houve
uma famosa “chacara das Mangueiras”, que serviu de residéncia a
varios deles e também ao principe Maximiliano da Prussia. A esse
espléndido solar se refere Ouseley, no seu album, dedicando-lhe
mesmo uma aquarela.

Bairros como Mataporcos, Pedregulho e Rio Comprido, “o
melancdlico amoroso Rio Comprido” da Nisia Floresta, talvez porque
mais préximos do paco de S. Cristdvao, tiveram a preferéncia dos
fidalgos palacegos e de seus patricios pecuniosos.

Ja alguns franceses, gente toda de boa situacédo social, nobres
exilados e membros da missao artistica, distribuiram-se por varios
recantos da floresta da Tijuca. Os Taunay fixaram-se junto a
Cascatinha; mais para cima dessa queda do Maracand, a baronesa
de Rohan; o conde Aymar de Gestas e seus tios 0 visconde de
Roquefeuil e umairma, para os lados da Cachoeira Grande; em outros
pontos, o principe de Monbeliard e o conde de Scey. Como se V€,
uma verdadeira colonia francesa, e de linhagem. Todos eles, mais
para se distrair ou esquecer amarguras politicas, do que por
necessidade, adquiriram grandes propriedades e se entregaram a
agricultura, cultivando particularmente o café. Uma das maiores
plantacGes que teve ai a rubiacea, pertenceu ao dr. Lecesne outro
francés, esse emigrado de S. Domingos, onde se consagrara ao mesmo
género de lavoura e que gracas a sua longa pratica, trouxe para o
nosso meio bons ensinamentos sobre o assunto. Por sua vez, o
conde de Gestas que, mais tarde, casando com uma sobrinha
de Chateaubriand, tornaria ao Brasil como encarregado de
negocios e consul-geral da Franca, aclimava na sua fazenda

3. Mais tarde, na Tijuca, o consul francés Teodoro Maria Taunay tentaria preparar com a
polpa do fruto do café, sem prejuizo da sua semente, uma bebida semelhante ao kirch-
wasser dos suicos.

4. Antes de passar para esta sede, a Casa dos Expostos, Casa da Roda ou Roda
simplesmente, esteve, a titulo precério, na rua Marqués de Abrantes, desde que, por motivo
de ampliacédo do quartel a rua Evaristo da Veiga (antiga Barbonos), foi necessario demolir
o prédio que Ihe ficava contiguo, e por ela ocupado desde 1860.
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frutas européias, a péra, a uva, a macd, e ai, muitas vezes, d. Pedro
e d. Leopoldina foram saborear morangos com creme (creme fresco,
uma novidade na terra), depois dos ndo menos famosos pasteldes
de galinhola.

Para essa maior expansdo da cidade, também emprestou bom
concurso a familia real. D. Jodo, de habitos caseiros e comodistas
em Portugal, a ponto de passar perto de um ano sem sair do Palacio
de Mafra, o que Ihe ia valendo a fama de doido, aqui se tornou um
andejo. Vivia do Paco de S. Cristovdo para o Paco da Cidade e
deste para a chacara de Botafogo, a pretexto de banhos de mar, ou
para o Jardim Botanico, de que gostava muito, e onde lhe
construiram até um casinholo. Isto para ndo falar em freqientes
estadas na Ilha do Governador, como hospede dos beneditinos, ou
na ilha do Bom Jesus, a convite dos franciscanos, ou ainda em
Paqueta, numa casa particular e, mais tarde, na fazenda de Santa
Cruz, entdo para permanéncias demoradas, sobretudo pelo més de
junho.

D. Carlota Joaquina, se ndo lhe acompanhava os passos, do
mesmo modo ndo parava quieta e ora estava aqui, ora estava ali.
Botafogo, também para banhos de mar, Mataporcos, Andarai...
Afora os repetidos saracoteios pela cidade, motivo ndo raro de sérios
incidentes, a frisarem as raias de litigios internacionais. E que os
toma-larguras ° e demais batedores e fraldiqueiros de seu séquito,
a passagem da carruagem real e sob pena de agressdo imediata,
exigiam que todos respeitosamente estacassem e se descobrissem,
inclusive até os diplomatas, que se nem sempre concordavam com
semelhante pragmatica, ficavam logo sabendo ndo possuirem
Imunidades contra a pancadaria.

Nem mesmo a rainha d. Maria mantinha-se confinada nos
seus aposentos do convento do Carmo, a remoer a antiga vesania,
engrolando despautérios. Levaram-na para a casa da Pracga das
Laranjeiras e, dai, aos boléus de um coche e entre duas damas
de honor, 14 saia ela a tomar ares ou beber uns goles de agua férrea

5. Toma-larguras porque tinham por fungdo desimpedir o trafego ou porque andavam me-
tidos numas casacas de abas extremamente largas.
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naquela fonte que, no bairro, lhe guardou para sempre a lembranca:
Bica da Rainha ®.

D. Pedro e d. Leopoldina prosseguiram na mesma praxe dos
passeios. E estes, com maiores facilidades. Ambos gostavam de
cavalgar. Assim, ndo os intimidavam os pontos mais afastados ou os
pincaros mais altos. Juntos ou sozinhos, subiram muitas vezes a
Tijuca. Foi d. Pedro, em 1823, quem descobriu ai outra Agua Férrea,
aquela que, ainda agora, a uma volta da Estrada Nova, vemos
anunciada em grandes letras brancas sobre um gramado verde. A
fonte, porém, ficava mais abaixo, no local em que esta hoje a Escola
Padua Soares, a estrada Velha, n® 93. Ai, aplicada ao muro que
serve de anteparo ao terreno, em socalco, ha uma placa com a
seguinte inscricdo: Local onde existia a fonte férrea descoberta
pelo imperador d. Pedro | em 24 de dezembro de 1823. Esta pedra
foi aqui colocada a 3 de maio de 1917. Quanto a fonte e a placa
primitiva, de dizeres mais sumarios, fonte de agua férrea descoberta
pelo imperador Pedro | em 24 de dezembro de 1823, tiveram o
destino de tantas outras coisas de interesse historico entre nos:
ninguém mais sabe delas. Também a d. Pedro, ao seu desejo de
galga-lo, deve-se, um ano mais tarde, a primeira vereda aberta,
para cavaleiros, até o Corcovado. D. Leopoldina, desgraciosamente
escanchada na sua montaria, apenas seguida de um escudeiro e um
cachorro, muitas vezes também se embrenhou pelas matas do
Andarai, a herborizar plantas raras que mandava depois para Viena.

Ja consignamos dois manadeiros de aguas férreas. Haveria
outro: o de Matacavalos. Todos trés muito procurados pela
populacdo. Como se V&, vem de longe a preferéncia que os cariocas
e os brasileiros, em geral, demonstram pelas aguas minerais. Se
ainda hoje a Bica da Rainha mantém algum prestigio e muitos
moradores das cercanias mandam ali diariamente encher moringas,
novas aguas, de riqueza mineral maior, descobertas mais tarde em
varios pontos do pais, mas sobretudo em Minas e S. Paulo, fizeram
esquecer as do Rio. Inclusive uma famosa: a que se obtinha no
chafariz dos Boiotas, ao sopé do morro Santo Antdnio, onde fica
hoje o Teatro Recreio, ao fim da Rua Espirito Santo, antes, suces-

6. Querem alguns que a expressdo “Maria vai com as outras”, com que se increpam as
pessoas sem vontade propria e faciimente conduziveis para aqui e para ali, resultou des-
sas indispensaveis acompanhantes sempre que a rainha demente saia a rua.
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Anudrio do Musen Imperial

do coro da nossa igreja; e porque Manuel de Jesus Pinto, tinha sido
0 que dourara toda esta igreja com perfeicéo e satisfacdo de todos,
parecia que a este se devia entregar esta obra, e concordando todos
nisso se mandou chamar o dito pintor, e se ajustou o prec¢o de oitenta
mil réis, pondo ele todo o0 material necessario a sua custa, sem que a
irmandade Ihe dé mais coisa alguma, e dando ele a obra toda acabada,
e de como assim se tratou, assinou ele com a Mesa, em fé de que fiz
este termo eu Antdnio Teixeira Ayres escrivao interino™ %,

Manuel de Jesus terminou rapidamente o trabalho, para o qual
nenhum prazo fora estipulado no termo. Justamente um més depois,
era-lhe paga a quantia ajustada para o “douramento do couro, visto
que se acha completo na conformidade do ajuste feito pelo termo”
2% Tdo satisfeitos ficaram os outros irmdos com a presteza e a
qualidade do seu trabalho, que continuaram a contrata-lo, de tempos
a tempos, para varios servicos até a sua morte, que se supde ter
ocorrido por volta de 1817 *°. Ao todo, pagaram-lhe durante esse
periodo o montante de 1:957$045 3. Foi ele provavelmente um dos
primeiros pintores do Recife no comeco do século XIX, e como tal
serd considerado quando se fizerem novos estudos sobre a arte
pernambucana dessa época. Nos registros de Sdo Pedro dos Clérigos,
de 1804 a 1815, figuram uns tantos pagamentos a Manuel de Jesus,
pela douracdo e prateacdo do mobiliario da igreja *.

Quando, no entanto, em 1793 se decidiu decorar o corredor
norte de Santo Ant6nio, que era provido de uma entrada especial

28. S. S. Sacramento: Livro 1° de termos, fl. 7 verso.

29. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 8.

30. Livro 2¢ de receita e despesa, fl. 75.

31. Para um inventéario desses servicos, vide o catalogo apenso a este estudo.

32. Note-se que ele parece ter comegado seus servicos em S&o Pedro dos Clérigos, no

proprio ano de 1804, quando, apés uma década de siléncio, os registros de Santo Antdnio

entram de novo a mencionar o seu nome. Talvez Manuel de Jesus Pinto tivesse deixado o

Recife durante esse periodo.
A Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos fez os seguintes pagamentos ao pintor:

1804-5. “Idem a Manuel de Jesus pintor, por dourar as 12 sanefas, pintar a cruz, castigais,
aciprestes (?) e banqueta como se mostra do seu recibo” (Livro de receita e despesa,
1802-72, fl. 10) 126$400.

1805-6. “Pelo que se der a Manoel de Jesus Pinto de dourar as 16 tribunas, 8 sanefas das
debaixo e todo o coro” 700$000.
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para a “sacristia dos padres”, de modo que fosse possivel receber
0 bispo e o governador com as devidas honras, ndo mencionaram
no termo 0 nome desse pintor, nem existe registro de que forneca
uma indicagdo quanto ao autor do trabalho. “Aos vinte e quatro
dias do més de novembro de mil setecentos noventa e trés, junta
a Mesa neste consistério da Irmandade do S. S. Sacramento se
deliberou de comum acordo fazer-se o forro do corredor da igreja
da parte do norte, e remates das janelas do mesmo cujo forro e
remates se devem mandar assear de pintura, que deve consistir
de branco em todo o teto e de azul pelas abas; e os remates das
janelas com pintura que finja pedra, com seus veios dourados;
cuja obra se deve fazer para se receberem com decéncia nas fes-
tividades da mesma igreja os ex.™s srs. bispo e general, igual-
mente se deliberou o fazer-se a cal¢ada ao redor de toda, digo ao redor
da igreja, pela parte da rua Nova, e escada de entrada nela; sendo
fabricada a dita calgada com cordao de pedra para borda e ladrilhado o
centro. E de como assim se deliberou, se mandou fazer

“Ao mesmo de renovar, lingir e dourar as pedras, pintar de verde todas as portas da
igreja de dentro” 600$000

“de dourar a sanefa da porta principal” .........ccccoociiiiiiie 25%$000

oI [0 17Y=T o [o I 1 (o o [o APPSR 14$000

“o caixilho e grade do nicho da sacristia” ...............cc.oeee e, 16$000

“de pratear 52 castigais do trono a $700” .......cccceevvriieiiiiieiniiee e 36$000

“de fingir, envernizar e dourar a Cadr.? rasa e banqueta do Santo Padre ..  6$000

“de 1 cadeira rasa que se fez para por 0 COChim” ........cccccovviiiveiieenniininnn. 3%$2000
(ibid., fl. 10)

1806-7. “pela pintura do forro do coro e corredores e pelo dourado das 12 sanefas
das portas e janelas dos ditos, como consta do recibo e conta de Manuel de Jesus
PINEOT 250$000

(Ibid., fl. 13).

1807-7. “ao pintor Manoel de Jesus para por vidros e limpar os oculos da capela-
L1416 ST PP PP P PP PPUPPPPPPPON 1$720

(Ibid., fl. 14 verso).

1810-11. “se deu a Manoel de Jesus para pintar a barra da sacristia e

(o] 4 1=To o] £ =13 OO PP TP PPRPTTR 1$920
(Ibid., fl. 20 verso)

1813. “e a Manuel de Jesus de dourar os dois castigais da sacristia ........ 24%$000
(Ibid., fl. 26 verso)
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este termo em que todos assinaram. Jodo Anastasio da Cunha o
escrevi” =,

No ano seguinte, a irmandade aprovou um contrato para a pintura
da galeria por cima do corredor norte que conduz ao antigo consistorio
%, Desta vez, ndo ha davidas sobre a identidade do pintor, pois esta
declarado: “se fez ajuste com o mestre pintor Manoel de Jesus Pinto”.
Com efeito, “aos dezoito dias do més de fevereiro de mil setecentos
e noventa e quatro, junta a Mesa neste consistério da Irmandade do
S. S. Sacramento se liberou de comum acordo pintar-se o dito forro,
e propondo-se ao nosso irmao Manoel de Jesus Pinto as condicdes
com que a dita obra deve ser feita, as quais sdo as seguintes: pratear
com aparelho e melhor prata cem bornidores, oitenta casticais de
trés palmos, torneados e faxeados, um forro do corredor pintado de
branco com cola do reino, desde a primeira até ultima méo com trés
méaos de aparelho... a cornija fingida de pedra azul e encarnada,
outo Sanefa (sic) douradas em todos os altos, e os fundos de focos
(?) como os da igreja tudo com ouro de Lx.2 0 melhor quatro janelas
e duas portas oleadas de verde com duas maos, trés portadas das
tribunas com toda a largura que tiver fingidas de pedra azul e 6leo
com avisado fino, assim também com o mesmo fingido as duas
portadas das duas portas, dar cinzento com duas méaos por detras de
todas as portas e janelas, ultimamente dourar bornido os dois redondos
de toda a cornija. E juntamente fazendo-se a mesma proposta a outro
M.¢, ouvidos os precos pelos quais podiam fazer a dita obra, por
conclusao se deu ao d.° nosso irméo pelo preco de cento e trinta mil
réis, pelo qual se obrigou a fazer a dita obra com as referidas
condi¢Oes, dando-a pronta e acabada para vinte cinco de M.® do
presente ano, pelo que se mandou fazer este termo, o qual assinou
com a Mesa e eu Antdnio Jose Teixeira Ayres o fiz por nomeacéo
em Mesa” *.

Dos dois termos constam valiosos informes no tocante as
cores usadas na ornamentacéo de construcdes da época. O verde
tomara agora o lugar do azul, tdo em moda até ao meado do século
XVIII, para o exterior de portas e janelas, de par com o0 mais

33. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 22 verso.

34. O atual consistério € um aposento maior situado no edificio do século XIX ja mencionado,
ao lado da igreja.

35. Ibid., fl. 23.
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suave tom de cinzento para a parte interna *. Na sala do andar térreo
néo podia deixar de haver um teto branco com cornija azul, e na sala
do pavimento superior tinha de existir uma cornija com divisdes
douradas e outras pintadas de vermelho e azul, para simular uma
pedra exdtica sendo irreal. Produziram a mesma espécie de efeito
marmorizado, desta vez em azul e ouro, no corredor de entrada. O
efeito desta pintura, que desapareceu de todo, devia assemelhar-se
ao do formoso altar-mor na antiga igreja da Santa Casa da
Misericordia, em Olinda, a qual data de 1773, bem como ao das
cornijas da sacristia do convento de S&o Francisco, em Jodo Pessoa
37 ou ainda ao das cornijas, aqui ilustradas, do aposento similar em
S&o Bento, em Olinda (fig. 5), as quais foram provavelmente pela
primeira vez pintadas no ano de 1780. Muito mais tarde, em 1805,
incumbiu-se Manuel de Jesus Pinto de “pintar o forro do corredor e
avivar as tintas” %, fato este que se repetiu em tantos casos, dai
resultando a destruicao de belos efeitos primitivos.

Em 1796 a irmandade recebeu outra dadiva, que constava de
um grupo de imagens representativo dos trés aspectos da Paixdo de
Nosso Senhor e de Nossa Senhora da Soledade. As imagens, de
procedéncia desconhecida, deviam ser expostas durante as procissoes
da Semana Santa. Quando a Mesa se reuniu em 20 de novembro de
1796, decidiu-se colocar essas imagens de Cristo sobre altares no
consistorio, onde ainda podem ser vistas (fig. 6). Ada Virgem Bem-
Aventurada devia adornar um altar na “sacristia dos padres” (fig. 3).

De fato, “aos 20 dias do més de novembro de 1796 prop0s o
nosso irmao José d’Affonseca e Silva, que ele por sua devocao
tinha mandado fazer as imagens dos Passos, do Senhor a coluna,
do Ecce Homo, do Senhor em priséo, as quais hdo de servir nos
passos que se costumam fazer na nossa igreja nos domingos de

36. Manuel de Jesus Pinto empregou esta cor para portas em Sao Pedro (vide nota 32).
Pintaram-se também portas a vermelho e branco; “Julho de 1794. Idem com onze portas
brancas digo doze brancas e onze vermelhas, mil duzentos e oitenta, 1$280” (S. S.
Sacramento. Livro de receita e despesa, fl. 41).

37. O trabalho de decoracéo desta sacristia, uma das mais belas da América, teve inicio
pouco depois da construcao dela, em 1752. (Frei Ant6nio de Sta. Maria Jaboaté@o, novo
orbe serafico brasilico, Rio de Janeiro, 1858-62, v. 2, p. 371). Os “caixdes” levam a data de
1761 e a inscrigdo “F. I.”

38. Livro 1° de receita e despesa, fl. 137.
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Quaresma, e como nao tinha onde as colocar, representava a Mesa,
que parecia justo que se colocassem no consistério da irmandade,
por ter lugares préprios para isso, formando quatro altares com nichos
correspondentes, para estarem neles decentemente guardadas e com
veneracao, 0 que ouvido por todos assentaram unanimemente que
assim se executasse com toda a decéncia, e a0 mesmo tempo se
determinou que se colocasse a imagem do Senhor Ressuscitado no
altar do consistorio *, por cima do sacrario que nele ha, e da mesma
sorte que a Senhora da Soledade se colocasse no altar da sacristia,
gue serve para o0 uso dos padres. E de como assim se determinou,
mandou a Mesa fazer este termo, que eu Jodo Lopes Cardoso
Machado escrivdo nomeado fiz, e assinei com a Mesa” .

Dois anos depois, surgiu uma dificuldade em relacéo a imagem
de Nossa Senhora da Soledade. Um irm&o anénimo presenteara a
igreja com uma imagem de Nossa Senhora das Dores, e a colocara
abaixo do grande crucifixo do altar do Senhor Bom Jesus a direita da
capela-mor. Para dar lugar a esta, teve de ser removida uma imagem
de Nossa Senhora da Piedade para outro sitio. Neste, porém, havia
um relicario que continha a imagem de Nossa Senhora da Soledade.
Criava-se, pois, um problema: o destino a dar a esta imagem, que
fora doada por outro irmdo. Apos cuidadoso exame do assunto e
tendo reconhecido o fundamento dos motivos que determinaram a
acdo do irméo andnimo, decidiu a Mesa que Nossa Senhora da
Soledade fosse transferida para um lugar adequado na sacristia sul,
gue era 0 aposento usado pela irmandade. “Aos trés dias do més de
junho de 1798 junta a Mesa Geral por ser o dia da elei¢cdo geral
com a presidéncia do nosso irméo Luis Joaquim José Vaz Salgado,
propds (sic) um nosso irmao, e disse que por ter grande devogédo
com o Senhor Bom Jesus, e tomando a seu cargo o altar do mesmo
Senhor nesta igreja, tinha mandado fazer uma imagem de N.
Senhora das Dores, a que tinha colocado no mesmo altar no lugar
de outra com o titulo da Piedade, e porque esta ja tinha adoracéo,
a fez colocar no altar da Sancristia (sic) em que se revestem
os padres, e que tinha feito isto pela empropredade que

39. Pagamento feito por uma imagem desta invocagdo em 7 de abril de 1793. Pagou ao
escultor para a imagem do Senhor ressuscitado vinte e cinco mil réis, 25$000. (lbid., fl.
25).

40. Livro 1° de termos, fl. 44.
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tinha o mesmo altar em rezdo (sic) de estar o0 Senhor em cima na
Cruz e logo abaixo o mesmo Senhor nos bragos de sua Mée, e que
sendo todas uma sé Senhora, o0 povo inclinava mais para a Senhora
com o titulo das Dores, sendo pois para isso rogada de muitas pessoas,
e agora pedia licenga a irmandade consentisse nesta sua devocao; o
que ouvido por todos concordaram unanimemente na devoc¢éo do
dito irmdo, aprovando tudo por bem feito e que ficariam as duas
imagem (sic) com adoracgao nos altares em que hoje se acham com
licenca do ordenario: e porque em um termo fl. 44 neste mesmo livro
“1se determinou que a Senhora da Soledade que sai na procissao se
colocasse no altar da sacristia que serve para o uso dos padres agora
determinamos se coloque a dita Senhora da Soledade na nossa
sacristia quando para isso houver ocasido, e que em nehum (sic)
tempo por esta ou qualquer imagem se deixe de conservar as duas
nos seus altares em que hoje estdo colocadas muito principalmente a
Senhora das Dores. E como assim se determinou e em todo tempo
consta, mandou a Mesa Geral fazer este termo g. todos assinaram. E
eu Francisco Ferreira escrivao o fiz e assinei” 2,

Quanto tempo durou 0 novo arranjo, ndo se sabe. Quando se
fez o inventario em 1812, estava Nossa Senhora da Soledade na
sacristia sul *3, e Nossa Senhora da Piedade na sacristia norte .
Agora, entretanto, € diferente a disposic¢do. A primeira das imagens
voltou a sua posicao primitiva, ocupando o nicho sobre o arcaz do
padre Dornelas. A de Nossa Senhora da Piedade foi removida para
uma capela no angulo noroeste da nave, cuja entrada esta enriquecida
por uma admiravel sanefa em branco e ouro, de vigoroso desenho, a
qual constitui um dos mais finos elementos decorativos da igreja
(fig. 7). Contudo, segundo os dizeres do termo, ndo trocaram 0s
irmaos o lugar de Nossa Senhora das Dores ao pé da Cruz.

A medida que iam passando os anos, continuou a igreja a
receber presentes dos membros da irmandade. Em 1805 um grupo
de irmaos angariou recursos com o fim de providenciar para a

41. Vide nota 40.

42. 1bid., fl. 49 versos 50.

43. “Uma imagem de Nossa Senhora da Soledade em um nicho na n. sacristia ornada de
vestido branco e manto azul com seu diadema de prata (Inventério, etc., fl. 1).

44. Vide nota 22.
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douracdo do consistdrio, que até essa data ndo havia aparentemente
recebido a decoracao final. Manuel de Jesus Pinto assinou entdo um
contrato com a Mesa da irmandade, em que concordava em levar a
efeito determinados trabalhos pela soma de 200$000. E significativo
gue o contrato mencione “um painel do Espirito Santo”. Isto prova
de modo concludente que ele pintava telas tdo bem como paredes e
tetos e, outrossim, superficies de mobiliario e objetos ornamentais
para altares. “Aos 18 de fever.° de 1805 apareceram no consistorio
desta irmandade os nossos irmédos Pedro Antunes, Anténio José
Moniz, Antdnio José de Figueiredo e mais sOcios, e representaram
g. queriam se mandasse dourar o0 consistorio a sua custa para cujo
principio tinham ja pronto cento e cingienta mil réis, e prometiam ir
dando até completar a importancia da obra, rogando a Mesa que
houvesse de ir suprindo para a continuacdo da mesma a obra no
emg.t°, o que ouvido por todos concordaram nisto mesmo e se
obrigaram os ditos irméos acima denominados todos a cumprir este
trato dando logo que a obra se principiar os mencionados cento e
cinqlienta mil reis que receberd o irmao tesoureiro atual da irmandade
dando disso mesmo clareza e sacando em receita com estas mesmas
declaracOes e com efeito se ajustou a dita obra com 0 nosso irmao
Manuel de Jesus Pinto para dourar os altares e nichos e fazer um
painel do Espirito Santo no altar do meio, pintar o teto, e as molduras
do mesmo teto com frisos de ouro, e pintar as portas e janelas do
mesmo consistorio, tudo por duzentos e oitenta mil réis e disse mais
0 nosso irméo Pedro Antunes que com especialidade se obrigava a
indenizar esta g.ta p.l si s6 quando haja falta em seus companheiros,
e de como assim se concordou assinou a Mesa, e igualmente os
referidos irmdos que déo esta esmola como também o irmé&o Manuel
de Jesus que prometeu fazer pela referida quantia para que cada um
deles figuem responséaveis pelo que Ihe é relativo e eu José Filgueira
de Meneses escrivao atual o fiz, escrevi e assinei” *°. O trabalho foi
pago por inteiro em maio de 1806 “°.

No aposento tal como se acha agora, sé se pode perceber a
atividade do pintor nos altares, nas portas e janelas, e no quadro
do Espirito Santo, o qual ainda permanece sobre o altar-mor
(fig. 6). Esta pintura recebeu posteriormente importantes reto-

45, Livro 1° de termos, fl. 103.
46. Livro 1° de receita e despesa, fl. 141.
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ques, pelo que se torna dificil conhecer o estilo do autor. Um grupo
de anjos notaveis pelos seus cabelos e peles extremamente pretos,
dos quais sé dois estdo representados de corpo inteiro, voa em
derredor da Pomba Sagrada, que pousa sobre um tridngulo irradiante
representativo da Santissima Trindade. A composicao parece ter sido
desenhada em funcéo do sacrario do altar. O estilo da talha do altar-
mor do consistorio estd intimamente aparentado ao da talha da
sacristia abaixo. Os outros altares, entretanto, constituem uma obra
mais pobre, que parece ser de execucao ulterior. Adouracao do irmao
Manuel de Jesus desapareceu agora das molduras da cornija. O
aposento inteiro foi, ao que se presume, decorado a ouro e branco, o
elegante padrdo da época, que substituiu a moda anterior da douracao
macica, usada, por exemplo, na sacristia da Igreja de S&o Pedro. Foi
este novo gosto do século XIX que induziu os membros da \eneravel
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, do Recife, a cancelar
a decis@o tomada em 1818 no sentido de dourar toda a talha de sua
nova capela-mor. Dois anos mais tarde, num “Termo sobre a mudanca
da pintura da capela-mor”, votaram *“que se mudasse a pintura da
capela-mor unicamente para branco e ouro, cujo gosto se tem
reconhecido ser mais conforme com o dos nossos irmaos, e apropriado
ao tempo presente” 4.

Dos primitivos documentos da Matriz de Santo Antonio, que
ainda restam, consta outro quadro. Com efeito, Ié-se numa conta
relativa a decoracdo da capela batismal, registrada em 1815: “Idem
ao M.e José e Loi de pintar o paintel (sic) e dourar toda a mais
obra e encarnar a Imagem de Cristo..., 110$000” “®. Visto que a
capela inclui além da “Missa dos batizados”, para empregarmos
a linguagem do documento, um grande quadro oval representando
0 batismo de Nosso Senhor, cuja moldura ainda é barroca pelo
espirito (fig. 8), € razoavel supor-se que este é o quadro a que se
refere o langcamento. O autor teria sido esse mesmo José Eloi,
que em 1789, foi contratado pelo abade de Sao Bento, em
Olinda, para “pintar o painel do altar da sacristia, e fingir tudo o

47. Arquivo da Ordem 32 de N. S. do Carmo. Livro 3¢ de termos, fl. 203.
48. S. S. Sacramento. Livro 2¢ de receita e despesa, fl. 53.
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que se vé de pé... 32$000" *°. Essa pintura (fig. 6), qgue mostra Nossa
Senhora das Dores sentada com dois anjos ao pé da Cruz, tem um
fundo paisagistico semelhante ao do quadro do batismo na Igreja de
Santo Antbnio, sendo que 0s rostos nas duas pinturas apresentam
mais do que uma ligeira parecenca. Note-se, porém, que o quadro
existente em Olinda é superior a pintora existente no Recife, quanto
a composicao e execucgdo. Este fato acrescido da circunstancia de
ter sido pintado o quadro de Nossa Senhora das Dores, ao que se
presume, cerca de vinte e cinco anos antes do quadro do batismo,
impede-nos que identifiguemos os dois Jose Eldis como sendo o
mesmo artista. Ndo ha, entretanto, muita duvida de que o “pintor
José El6i”, a quem, em 1807-1808, a Irmandade de Séo Pedro pagou
1$280 por servigos ndo especificados *°, fosse o pintor que trabalhou
na Igreja de Santo Anténio. A Unica referéncia a quadros nos livros
da Irmandade do S. S. Sacramento € um langamento feito em 1814 e
relativo a “panos das vistas dos pagos para as domingas da
Quaresma”, e um pagamento “ao pintor Melquiades de os pintar e a
pilatos e varios judeus e coser 0s panos”, trabalhos esses que custaram
70$660 .

Entre os outros artifices da época com quem a irmandade teve
negaocios, conta-se o distinto entalhador mestre Felipe Alexandre da
Silva. Em 21 de abril de 1799 pagaram-lhe 94$000 “por conta do
feitio dos Toxeiros, Estante, e Escabelos” 2.

49. Esta informacgéo, colhida nos livros do Mosteiro de S&o Bento, em Olinda, foi-me
gentilmente prestada pelo reverendissimo abade D. Bonifacio Jansen. A respeito da primitiva
historia dessa instituicdo, vide: Fr. Miguel Arcanjo da Anunciagdo. Crbnica do mosteiro de
Sao Bento, de Olinda, até 1763, Recife, 1940.

50. Arquivo de Sao Pedro, Livro de receita e despesa, fl. 14 verso.

51. Em novembro de 1786, a Ordem Terceira dos Carmelitas, do Recife, concordara em
pagar a um dos seus membros, o irmao Félix da Costa Monteiro, o montante de 260$000
para “pintar o forro da casa das nossas catacumbas” executando trés composi¢des, uma
das quais devia representar o Juizo Universal (Livro 3¢ de termos, fl. 3 verso).

52. S. S. Sacramento. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 77. N&o é raro em documentos da
época encontrar-se um entalhador exercendo as fun¢des de marceneiro. Outras referéncias
ao mobiliario da irmandade, séo as seguintes: “1 de Outubro de 1791. A Jodo Cris6stomo
de Meneses importe de uma courroeira de jacaranda que vender para a fatura das cadeiras,
7$000” (ibid., fl. 9); “Fevereiro de 1800. P. 4 cadeiras feitas para os confessores, 7$200’
(ibid., fl. 57); “Maio de 1806, Idem ao M.® marceneiro do feitio de 4 canapés, uma cadeira
e um mesa grande partida em 2 como da sua conta, 234$000" (ibid. fl. 141).

Nenhuma dessas pecas pode ser identificada. Os irmdos de Nossa Senhora do
Carmo, em 1771-82, pagaram 51$270 em “dinheiro que se despendeu com quatro artibancoz
(arquibancos?) g. se mandaram fazer para se assentarem os Srs. da Mesa nas funcdes da
Ordem, de Madr.?, e pintura” (Livro de receita e despesa, fl. 15).

157



Ano 1946, Vol 7

Em julho de 1800, recebeu ele uma soma adicional de 10$000
pelo mesmo trabalho *. Entre os anos de 1804 e 1813, esse
entalhador trabalhou prolongadamente em Sao Pedro dos Cléri-
gos >. Em 1804 e 1805, ganhou 580$000 por 29 sanefas e 16
tribunas da nave e dos corredores da igreja, as quais se incluem
entre os mais belos espécimes da ultima fase do estilo Rococd em
Pernambuco (fig. 9). Em 1813 recebeu 16$000 por seis candela-
bros e cruz do altar na sacristia dessa igreja. Nesse mesmo ano
foi identificado como o autor do projeto do altar do Senhor do
Bom Jesus, por ele executado, da igreja da Ordem Terceira
dos Carmelitas, consagrada a Santa Teresa *. Dois anos mais
tarde foi contratado para levar a cabo a obra de talha da nova
capela-mor dessa igreja, conforme desenhos remetidos de Lis-
boa, trabalho esse que, infelizmente, foi de todo mutilado por
efeito de retoques posteriores. Em 1822 concordou
em esculpir os cinco altares restantes da nave

53. S. S. Sacramento. Livro de receita e despesa, fl. 77. Esta irmandade pagou-lhe,
outrossim, por servigos varios, em novembro de 1805, “Idem a Felipe Alex.® da Silva de 38
castigais a 2$000, total 76$000". (Ibid., p. 137).

54. E a seguinte a lista de pagamentos feitos a Felipe Alexandre da Silva pela Irmandade

de Sédo Pedro dos Clérigos:

1804-05: “Pelo g. se pagou ao M.® Felipe Alex.c da S.? pelo feitio, e madr.a das 2 sanefas
das tribunas de cima, e pregéa-las no seu lugar” 60$000

(Livro de receita e despesa, 1802-72, fl. 5 verso)

1804-05: “Idem ao dito pelo feitio, e madr.a da Cruz, e Calvério q. fez para a imagem do
altar das catacumbas, 4 casticais, quatro aceprestes, e uma banqueta p.a 0 mesmo
altar, g. tudo consta do seu recibo” 10$000

(Ibid., fl. 5 verso)
1805-06: “Pelo que se deu ao M.e entalhador Felipe Alex.e da Silva, de madeira, feitio e por
em seos lugares as 16 tribunas da igreja, a 18$000. 258%$000
(Ibid., fl. 9 verso)
1805-06: “Idem das oito sanefas das tribunas de baixo, e portas da igreja.
(Ibid. fl. 9 verso)

1805-06: “Idem da talha do coro” 70$000
1806-07: “9 sanefas das portas, e janelas do corredor, como consta da conta e recibo do
M.e Felipe Alexandre da Silva” 45%$000
(Ibid., fl. 13)

1813: “Despesa da banqueta do altar da sacristia e do mais que mandou fazer o R.
Prov.or feito que pagou ao entalhador Felipe Alexandre da Silva, pelos 6 casticais
e cruz” 16$000
(Ibid., fl. 26 verso)
55. Livro 3¢ de termos, fl. 165.
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de Santa Teresa (fig. 10) 6. Nesses contratos encontra-se bastante
material suscetivel de constituir um ponto de partida para o estudo
da personalidade e da obra de uma figura pouco conhecida na histo-
ria da arte brasileira.

56. “Aos 13 dias do més de agosto de 1815 estando congregados em mesa 0S Srs. irmaos
prior e mais mesarios foi proposto pelo ir. prior a precisdo q. havia de fazer-se de novo a
talha da capela mor por esta estar ja velha, e com as muitas partes podres de madeira, 0
gue assentou unanimemente 0s mesarios que se fizesse a dita obra e para o que pareceu
Felipe Alexandre &l.e entalhador que com ele se ajustou fazer toda a talha da dita capela
pelo risco g. se Ihe apresentou vindo de Lisboa ou de melhor forma para melhor compor a
dita talha como seja fazer outros nichos com igualdade na mesma serretria, e fazer o
seguinte: todo o retabulo da capela com o seu sacrario e trono o qual ha de ser puxado
para tras aq.l*s palmos q. forem precisos; forrar o arco da capela ornato com talha e tarja
na frente e mais de fora com as armas do Carmo; formar o teto de barrete, e ornato no
meio com sua tarja e forrar as paredes e guarnecé-las de molduras nas juntas com igualdade
fazendo duas tribunas q. se abrirdo nos lados da cap-mor e omajas com sanefas bacias e
mais talha p. ornato das mesmas: toda esta obra fica justa com o d.° M.© pela g.® de hum
conto duzentos mil réis, pondo o dito Ill.° todo o preciso: madeiras de boa qualidade,
pregos, grude, andaimes e tudo mais; compete a dita obra g. se ha de sentar em seu lugar
quando estiver pronta a obra nova tirada a velha ficara guardada e acondicionada para ver
se aproveitam algumas pessoas . ainda possao servir em outro lugar como também
ajustamos com o dito M.® toda a obra de pedreiro carapina g. vem a ser: abrir as duas
portas g. hao de servir de tribunas, e duas janelas correspondentes as mesmas portas
levando estas duas grades de pedra fazendo-se serretria com as janelas do consistério e
para estas e janelas fazer as suas portas e fechar de costado amarelo, com seus feixes
seguros, tranqueta, forro, pedras, chave, e nas mesmas portas e janelas seus caixilhos
para vidros, fazer recolher a parede qg. fica dentro da casa do cofre, fazer de tabique para
dentro do consistorio a caixa do camarim com duas portas pelo lados, e levar para cima o
forro e telhado para elevagéo do trono, e quamesser de cornija o g. se cortar do forro do
consistério, subir com a parede da capela para poder fazer o teto de barrete; suprir de
agedo aquele pedaco g. for preciso para ter o retabulo entrado mais para tras; toda esta
obra g. ndo é de talha do primeiro ajuste obriga-se 0 mesmo M.¢ fazer? dar pronta sem g.
a ordem entre com despeza alguma pela quantia de trezentos e vinte mil réis g. contudo
um conto e duzentos mil réis faz a conta de um conto e quinhentos e vinte mil réis sendo
esta obra, digo esta ordem obrigada aos pagamentos a proporg¢éo da obra g. se for fazendo
ou pagar em quatro partes, sendo sempre com atencao o g. se for fazendo, e para constar
mandou o ir. prior e mais mesarios fazer este termo em que assinaréo e eu Jodo Mez. da
Costa secretério o escrevi”. (Ibid., fl. 177 verso).

“Aos 16 de fevereiro de 1822, estando o nosso ir. prior e mais mesarios abaixo
assinados, foi proposto pelo nosso irm. secretario que achando-se arruinadas as talhas
dos cinco altares colaterais assim como se achavam a da capela-mor e do Sr. Bom Jesus
dos Passos, e por isto a ordem ja tinha feito os dois acima ditos com nova talha como se
achavam prontos parecia de dever se continuasse a ir-se fazendo de novo os mais q. se
acham arruinados e correndo votos sobre este objeto sentou-se unanimemente se fizesse
a talha dos ditos cinco altares cooperando muito 0s nossos ir. mesarios a concorrer com as
suas esmolas conforme as suas posses 0 permitirem como também pedirem a alguns
irmaos zelosos da mesma ordem e todo o restante que faltar neste caso a ordem cooperara
com ele: aprovado que fosse foi logo chamado Felipe Alexandre mestre entalhador para
se ajustar a dita obra e comparecendo depois de revistar os altares declarando-se-
Ihe que queriamos a obra a imitacdo da do altar que se achava feito no do Senhor
Bom Jesus dos Passos, e que as bocas do camarim seriam feitas nas mesmas
alturas e larguras do dito altar dos Passos, com a diferen¢a que o Senhor do Orto e da
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Felipe Alexandre da Silva é o unico entalhador mencionado
nominalmente nos livros da igreja de Santo Antonio. Entre os
carapinas registrados figura o mestre Luis Gonzaga Alvares Chaves,
um dos artifices empregados em casas que a irmandade construiu
em frente a matriz. Os irmaos compraram-lhe aquela “tabua de cedro”
por 1$000, de que foram feitos os “dois banquetes de S. André Avelino
e S. Sebastido”, expressdo essa que esta corrigida para “duas
banquetas” na mesma pagina °’. A respeito, devemos admitir a
possibilidade de que tais palavras signifiqguem antes os dois paineis
esculpidos, usados para velar essas imagens da capela-mor durante
a Semana Santa, do que esses jogos de casticais, que 0 termo
normalmente designa. Os painéis, vistos no lugar (fig. 11), constituem
uma das curiosidades da igreja.

Muitos dos assentamentos nos primitivos livros de termos
e de receita e despesa, referem-se a gastos ordinarios. Quando
a Mesa da irmandade se reuniu em 19 de agosto de 1804, decidiu-
se “mandar caiar a nossa igreja, rebocar o frontispicio e torres,
e arrancar as ervas que nasceram nelas, como tdo bem rebocar
os alicerces do templo pela parte de fora...” %8 Ao que tudo

Pedra Fria teriam as urnas iguais a do Senhor dos Passos, e as demais imagens do Senhor
a Prisdo, Coluna, e Ecce Homo, com urnas que fiqguem a mediatura da boca do camarim,
a excecdo dos fundos dos ditos altares q. ndo excederdo dos fundos g. ja tem, e portanto
as urnas se fardo a proporcao; e depois de ouvido pelo M.® acima dito a dita proposta
depois de varios precos dados de numa e outra parte, sentou-se e ficou justo de dar-se por
cada altar duzentos mil r. ficando responséavel esta ordem as madras g. se necessitar, e
tudo o mais que necessario for como grude, pregos, pedreiros e carapina e o mais, ele M.®
se obriga a p6r a sua custa de sorte g. a ordem s@ se obriga a madra como ja se disse; e
guanto a paga se lhe vird dando conforme o adiantamento do trabalho que fizer na certeza
de que findo um altar se lhe entregara os duzentos mil réis; e de como assim ficou justo e
tratado mandou o nosso ir. prior fazer este termo em ¢. assignaram o0s vogais da mesa
assistentes e o mestre da obra......., obrigado a dar pronto o altar do Senhor Ecce Homo
até o més de maio; eu Jodo Coelho de Carvalho secretario atual o escrevi: Declaro g. o
mesmo mestre se obrigou mais a fazer e ornar de novo a talha do caixdo do Senhor morto
dentro do mesmo ajuste de um conto de réis eu Jodo Coelho de Carvalho secretario o
declarei.” (Ibid., fl. 215 verso 216).

Ao citar estes documentos, estou ciente de que é possivel terem sido publicados
por Fernando Pio em Histdria da Igreja de Santa Tereza ou Igreja da Ordem Terceira de N.
S. do Monte do Carmo da cidade do Recife, Recife, 1937, livro esse que ndo me foi possivel
ler.
57. Arquivo do S. S. Sacramento. Livro 2° de receita e despesa, fl. 7.
58. Arquivo do S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 98.

160



ey T T Y

.+ﬁmuf







Anudrio do Musen Imperial

indica, os irmdos também teriam resolvido nessa sessao instalar
vidracas em todas as janelas da igreja em lugar das velhas rotulas,
algumas das quais sdo mencionadas num documento do mesmo ano *°.

Embora ndo tivesse sido registrada nenhuma discusséo sobre
reforma de janelas, as palavras do termo ndo deixam duvidas a este
respeito. Os irmdos decidiram “mandar fazer os caixilhos de
vidracas para o frontispicio da mesma igreja”. Um termo posterior
€ mais explicito, condenando os antigos balc6es de madeira do
frontispicio. “Aos 21 de outubro de 1804 estando em Mesa do
consistdrio da nossa irmandade, depois de verificadas as contas do
més, se consultou proposto pelo nosso irmao juiz atual que visto
ter-se assentado nas Mesas antecedentes fazerem-se caixilhos de
vidragas para as janelas do frontispicio da nossa igreja, e ser por
nisso necessario desmancharem-se as varandas velhas de pau que
existem, e fazerem-se outras, que nesse caso seria melhor
mandarem-se vir de Lisboa ferro por ser obra mais permanente e
fermosiar (sic) melhor o frontispicio, e tdo bem em razdo de nédo
tapar tanto a claridade da igreja, o que ouvido por todos concordaram
que era bom. E logo 0 nosso irmao juiz se obrigou a fazer vir esta
encomenda de Lisboa para ser paga pela irmandade fazendo-se
NisSO mesmo por conta e risco da irmandade e para assim constar
se mandou lavrar este termo em que assinara. E eu José Filgueira
de Menezes escrivao atual o fiz e assinei” .

A decisdo de substituir as rotulas ou gelosias por vidracas
foi oportuna, antecipando-se de cinco anos aos editos do Rio de
Janeiro e da Bahia, que proibiam o uso de gelosias nas janelas
das residéncias urbanas . Ja em 1799, a Ordem Terceira dos
Carmelitas do Recife comecara a empregar caixilhos e vidracas

59. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 123. Também “Agosto de 1801, idem despesa feita em
madeira frete caraipina e pedreiro da rétula g. se fez para a casa n® 161 como consta do
mesmo caderno do Sr. tesoureiro, 7$070” (lbid., fl. 95).

60. Livro 1° de termos, fl. 101-03.

61. O trabalho do signatario, Documentos baianos, em que se trata a fundo este assunto a
luz da documentacao dos arquivos do Salvador, sera publicado num dos préximos nameros
da revista do SPHAN.
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nasuaigreja ®. Em 1806 e 1807 tomaram-se idénticas providéncias
na igreja de Sao Pedro dos Clérigos .

Um exame minucioso do livro de receita e despesa da igreja
de Santo Antdnio torna possivel acompanhar, quanto a certos
pormenores, 0 progresso das obras. Em outubro de 1804 “uma tabua
de amarelo” foi comprada para os caixilhos, talvez do consistério,
por 2$500" ¢, Em maio de 1805 registrou-se “despesa que se fez
com a obra do frontispicio da igreja com os caixilhos que pagou ao
carapina Martinho 45$000” %. Em junho de 1805 “pagou 0 nosso
irmao tesoureiro atual Antonio José Muniz imp.* de 50 pregos para
as bandeiras dos caixilhos $120” . Em setembro compraram-se mais
quatro tdbuas a Manuel Pacheco por 8$000 “para caixilhos do
corredor” ¢, Em novembro do mesmo ano hd um langcamento de
45%$000 “do feitio de 9 caixilhos pagos a Diogo Joaquim” . As
contas do més seguinte incluem um item de 5$000 “a Diogo Joaquim
do feitio do caixilho para a janela da sacristia” ®. Em janeiro de
1806 compraram-se “38 bilros para os caixilhos” 7°, e em fevereiro
“11 pares de dobradicas para descanso dos caixilhos”, que custaram
$400 cadaum” ™, Entretanto, os caixilhos para as vidragas dos 6culos
das torres “foram feitos pelo mesmo Diogo Joaquim (183$000) das
trés tAbuas compradas a Manuel Pacheco (6$480) 2. Os caixilhos
para os 0culos do frontispicio so ficaram em condic6es de ser pintados
depois de abril de 1806 "3. As vidragas s0 sdo mencionadas a

62. Carmo. Livro de receita e despesa, fl. 29.
63. Sao Pedro. Livro de receita e despesa, fl. 13.
64. S. S. Sacramento. Livro 1° de receita e despesa, fl. 122.
65. lbid., fl. 128.

66. lbid., fl. 133.

67. lbid., fl. 137.

68. lbid.

69. lbid., fl. 138.

70. lbid., fl. 139.

71. lbid.

72. lbid., fl. 135.

73. lbid., fl. 140.

162



Anudrio do Musen Imperial

partir do més seguinte, quando foi paga a Manuel de Jesus Pinto a
vultosa soma de 432$320 por pintar caixilhos e “por vidros como de
sua conta” . Em 15 de junho os irm&os Antonio José de Figueiredo
e Antdnio José Muniz declararam haver pago 50$850 por “os
caixilhos e vidracas do novo consistério” ™. Em janeiro de 1809
compraram-se cerca de 453 vidros a Manuel Antonio de Matos
Guimardes, por 95$030, em agosto de 1819 adquiriram-se vidros
“para o caixilhos das janelas do coro”, a $280 a peca . A julgar
pela presente disposicao, pode deduzir-se que o frontispicio de Santo
Antonio requereu aproximadamente 206 vidros, muitos dos quais
tiveram de ser talhados em formas irregulares.

O resto da obra levada a efeito na frontaria, obra essa aprovada
nas reunides efetuadas em 1804, ficou pronto mais rapidamente. Em
maio de 1805 “duas sacaduras de cal branco de S&o Bento para
caiar e rebocar a igreja” foram pagas, mas o pre¢o ndo esta registrado.
Ao mesmo tempo a irmandade comprou “572 tijolos de alvenaria
para as rampas de cima da torre e acrescentamento do frontispicio
(4$600)” 7. Manuel de Jesus Pinto dourou a grande custddia de
estuque gque exorna o frontdo 8, sendo que os novos balcBes de ferro,
gue haviam chegado de Lisboa, foram instalados pelo mestre pedreiro
Crispim Pais ™.

O trabalho, porém, ndo se cingiu a isso. Ha razdes para
acreditar-se que, pelo menos, os portais da igreja também foram
substituidos. Verdade é gue nenhum registro existe nos termos das
reunides da irmandade relativo a discussdo ou aprovacéo de tal
projeto. Todavia, existem lancamentos no livro de contas, que
revelam um item significativo: em 1807 Antbnio Fernandes recebeu

74. Ibid., fl. 141.

75. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 108 verso.

76. Livro 1° de receita e despesa, fl. 186; Livro 2° de receita e despesa, fl. 931.
77. Livro 1° de receita e despesa, fl. 148.

78. Ibid., fl. 129.

79. Ibid., fl. 139.

163



Ano 1946, Vol 7

60%$000 pela venda de “pedra para os portais” &. A esse seguem-se
itens semelhantes: “item que se pagou por conta de Antonio
Fernandes, frete da pedra que mandou por 5 vezes... 22$800; idem
para o frete de 5 ombreiras por conta de Anténio Fernandes 4$250;
idem ao M.® José Roiz da reedificagdo da cantaria consta do recibo
de 21 de fevereiro de 1807, e do recibo de 7 de marco 17$520; idem
ao mestre pedreiro Thomas Teles 13$960 e 14$680; idem ao mestre
José Roiz por uma ombreira, verga e soteira... idem que se deu a
José Roiz da S.2 por conta da alimpacao da pedra e mais cantariaem
16 de marco... 40$000.” 8., Efetuaram-se outros pagamentos a Teles
em junho e julho de 1807. Compraram-se tijolos, cal, louro, amarelo,
bem como uma “canoa para beneficio da obra” 8. A 2 de outubro,
José Rodrigues da Silva recebeu outro pagamento de 136$000 “por
conta da cantaria” &. Finalmente, em 29 de novembro, foi-lhe paga a
quantia de 159%$150 pelo “resto da cantaria, como de sua conta
consta...” 8, OQutro argumento encontra-se na conta pormenorizada
das guarnicdes das portas, incluindo “40 pares de dobradigas para
as portas” e “40 aldrabas de postigos” 8. Sem davida, ndo se teriam
encomendado tantos destes artigos a ndo ser para as portas principais
daigreja.

A julgar por estas indicacdes, € licito considerar-se provavel
que, entre 1807 e 1808, Tomas Teles e Antbnio Rodrigues da
Silvatalharam e instalaram os grandes portais da Igreja de Santo
Antonio, cuja pedra eles mesmos haviam fornecido. E 6bvia a
semelhanca destes portais, que se incluem entre 0os mais bem
desenhados do Recife (fig. 12), com a estrutura das janelas acima
deles. A questdo, porém, consiste em saber se, quando da
instalacdo das novas janelas e balcdes, ndo teriam também sido colo-

80. Ibid., fl. 151.

81. Ibid., fl. 151-53, 163.
82. Ibid., fl. 165.

83. Ibid.

84. Ibid., fl. 166.

85. Ibid., fl. 170.
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cadas novas molduras inclusive as formosas bacias. Mas, a parte 0s
consideraveis gastos em pedra e outros materiais de construcao nessa
data, ndo ha indicio em nenhum documento que a irmandade levasse
a efeito tal obra suplementar.

Que a mudanca de portais em edificios ja construidos nédo era
um acontecimento fora do comum no periodo colonial, esta provado
pelos seguintes exemplos: no principio do século dezenove, 0s irmaos
da veneravel Ordem Terceira de S. Francisco, do Salvador, nédo
trepidaram em alterar o frontispicio ricamente lavorado de sua igreja
concluidaem 1709, rasgando duas novas entradas em ambos os lados
da portada principal. O grande portal de pedra almofadado da igreja
de Nossa Senhora de Belém da Cachoeira, Bahia, que fora instalado
no ano de 1720, ao que rezam os documentos publicados pelo padre
Leite, e que aparece numa vista da igreja datada de 1782 8¢,
desapareceu inteiramente. Outro exemplo € o da igreja de Santa
Teresa, do Recife, cuja frontaria, em 1795, foi acrescida de duas
portas de pedras de lioz importadas de Lisboa &’.

Esses portais, que devem ser 0s que se véem em ambos 0S
lados da entrada central (fig. 13), e os portais da igreja de Santo
Antonio sdo quase contemporaneos. Todavia, quanto ao estilo, pouco
tém em comum os dois pares: as entradas da igreja de Santa Teresa
sdo tipicas das chamadas igrejas pombalinas da parte baixa de Lisboa.
Possuem uma elegancia e uma leveza que resultam de proporgoes
delicadas; os relevos séo pouco acentuados, e as volutas onduladas,
de facil execucdo. O desenho, porém, € muito menos vigoroso do
que o dos portais de Santo Antbnio. Nestes ndo ha vestigios do
maneirismo pombalino.

A composicao sugere uma espécie de barroco rastico. As
estruturas sdo de linhas relativamente retas e de apainelamento

86. Serafim Leite, S. J., Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, Rio de Janeiro, 1945, v.
5, p. 194.

87. “Prospecto e plano da igreja e seminario de Belém feito por ordem do ilmo. e ex.™ sr.
marqués de Valenca, governador e cap. general da B.* Feito por José d’Anxieta de Mesq."?
Ajud.® de Infantr.2 com exercicio d’engenhr.° no ano de 1782.” (Arquivo Militar, Rio de Janeiro,
45-2-2261).
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inteirico ao gosto da escola pernambucana do século dezoito. Séo
encimadas por volutas vigorosas mas pouco elegantes, ladeando
plumas de concepcao fantasiosa e folhas estilizadas. As formas dos
vasos acima da entrada central constituem uma reminiscéncia de
desenhos similares empregados no Brasil no fim do século XVII e
comeco do seculo XVIII. O projeto destes portais, elaborado na
América, presumivelmente na primeira década do século XIX,
parece bem mais retrégrado do que adiantado. Esta fora de moda
em relacdo a planta dos portais da Igreja de Santa Teresa, que fora
elaborada alguns anos antes em Lisboa. Possui, no entanto, uma
exuberancia e uma espécie de energia, que 0 tornam muito mais
apropriado para a vigorosa fachada que ornamenta do que qualquer
outra composicdo importada 8.

Alguns dos mais antigos termos da Irmandade do S. S.
Sacramento descrevem cerimOnias na matriz de Santo Antonio.
Um dos mais interessantes € o relato da béncdo dos sinos, que a
irmandade obtivera em Lisboa. Chegados em fins de 1794, foram
imediatamente instalados: “Aos vinte e um dias do més de
dezembro de mil e setecentos e noventa e quatro, junta a Mesa,
prop06s 0 nosso irmao procurador geral que se faria preciso declarar
por termo o dia em que esta irmandade fez subir 0s sinos, e polos
natorre da parte do Evangelho, quais foram os padrinhos, e quando
se batizaram para constar para o futuro toda esta agdo, no que
conveio toda a Mesa; pelo que se declara o seguinte: que se
puseram na torre 0s sinos no dia dezessete deste més, dia dos
felicissimos anos da nossa augusta soberana, e teve a assisténcia
do nosso Il.m e Ex.m™ general o sr. d. Thomas José de Melo 8;
que foram batizados e bentos no dia treze do mesmo més, de
tarde, pelo M. R. vigario Feliciano José Dornellas por ndo dar
licenca o reverendissimo cabido ao reverendissimo padre
prefeito da Penha frei Francisco Maria da Gradisca para
0s sagrar segundo a vontade desta irmandade; que foram
padrinhos do sino grande 0 nosso irmao juiz o

88. Carmo. Livro de termos, fl. 69. As portas de madeira foram encomendadas pelo ir.
Matias Antdnio Quaresma nesse mesmo ano (ibid., fl. 70 verso).

89. Governador de Pernambuco de 13 de dezembro de 1787 a 29 de dezembro de 1798.
(Varnhagen, op. cit., v. 3, p. 315).
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m. de campo Francisco Xavier Cavalcanti e 0 mesmo M. R. vigario;
do segundo o nosso irmao Francisco Manoel da Silva Gusméo; do
terceiro 0 nosso irmao Antonio José da Silva Porto e Anténio Moniz
de Medeiros; do quarto os nossos irméos Manoel Antonio da Silva e
Antbnio Moniz Tavares; deu o irmé&o juiz cinquenta mil réis, e os
mais ignora-se quanto deram por se confundirem as esmolas depois,
porém chegou o todo a trezentos e oitenta mil réis, os quais logo se
entregaram a Francisco de Sousa Rego, por conta de que se lhe deve
dos mesmos sinos, que foram mandados vir por ele de Lx.?; e deste
modo se houveram por declaradas as circunstancias referidas pelo
nosso irméo procurador geral de que se fez este termo; eu Jodo Lopes
Cardoso Machado o escrevi por presidir a esta Mesa 0 irméo escrivao
atual por auséncia do irmao juiz” *.

As casas da irmandade j& mencionadas foram construidas em
terreno legado aos irméos pelo padre Antonio Teixeira da Silva,
que morreu em 1799. Primitivamente situadas na rua do Cabuga
7,9 e 11, essas casas eram edificios de trés andares °*. “Aos 24 de
maio de 1807 estando congregado em Mesa do consistorio da nossa
irmandade demos todos 0s poderes ao nosso irméao tesoureiro Jose
Bernardo do Rego para passar e assinar o papel de trato do ajuste
de toda a obra de carapina de suas mans (sic) das trés moradas de
casas de sobrado que estamos edificando na rua desta matriz com
0 mestre Luiz Gonzaga Alz. Chaves pelo preco e quantia de dois
contos e setecentos mil réis com as condic¢des expressadas nos dois
papéis de trato que se fez com o dito mestre carapina, ficando um
em sua méao e outro em poder do tesoureiro e para constar mandamos
fazer o presente termo, e eu José Francisco do Rego escrivao atual
0 escrevi e assinei” %,

Estéo registrados diversos pagamentos a Luis Gonzaga pelo
seu trabalho nas “3 moradas de casas defronte da matriz” em
1808 e 1809, inclusive o pagamento final de 1003000 em fevereiro

90. Governador de Pernambuco de 13 de dezembro de 1787 a 29 de dezembro de 1798
(Vanhagen, op. cit. v. 3. p. 315).

91. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 26 verso.

92. Silva, op. cit., p. 16.
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de 1809 2. As ferragens para as casas foram compradas a José da
Silva, no Porto, por 500$000 . Finalmente, a 8 de maio de 18009,
pagou-se a Manuel de Jesus Pinto a quantia de 536%$440 para pintar
essas casas *.

Existem diversas referéncias a feitura de objetos de prata nos
livros da irmandade, mas ndo se mencionam os nomes dos respectivos
artifices. Alampada do santuario para a capela-mor, cuja encomenda
foi autorizada em 17 de abril de 1813 %, e qual, a 11 de novembro,
pagou a irmandade 25%$600 “pelo risco para a alampada” *, é
provavelmente a que ainda 14 esta pendente (fig. 2). Parece ter sido

feita em Pernambuco ?’.

92. S. S. Sacramento. Livro 12 de termos fl. 113 verso - 114.

93. S. S. Sacramento. Livro 1° de receita e despesa, fl. 187.

94. Ibid., fl. 163.

95. Ibid., fl. 187.

96. “Aos 17 dias do més de abril de 1813 estando a Mesa congregada no consistério
propds o0 nosso irmao juiz atual a necessidade que a nossa igreja tinha uma boa alambrada
para guarnecer a capela maior, e servir de alumiar continuadamente Santissimo Sacramento,
cuja necessidade ha muitos anos se conhecia visto a existente; o que ouvido por todos
uniformemente, se determinou o seg.®®: que o irmao tesoureiro atual tomasse a sua conta
mandar fazer uma lampada que tenha de duas arrobas de prata pouco mais ou menos e
gue fosse comprando a prata necesséria a dita obra, porém prata boa que nunca seja mais
ruim do g. do toque da lei igualmente da alampada existente examinando o seu toque para
gue a prata nunca em menos do toque da lei que podia mandar desfazer cuja prata iria
entregando ao que a de executar esta obra debaixo de segurangas necessarias ndo s6 ao
valor da que receber como a sua boa qualidade e que igualm.® mandasse tirar o risco pelo
qgual a de fazer a referida alampada por pessoa peritissima a fim de que se consiga uma
obra e do melhor gosto e para constar o referido e se Ihe dar inteiro comprim.®© se fazer este
termo em g. todos assinaram e eu José Ferreira da Silva escrivao da irmandade o escrevi.”
(Livro 1° de termos, fl. 136 verso).

A 16 de setembro de 1804 decidiu a Mesa “mandar-se vir de Lisboa ou do Porto
uma lampada de prata pelo uso mais moderno para servir na nossa capela-mor” (Ibid., fl.
99 verso).

Dos documentos das igrejas do Recife, consultados pelo signatario, constam os de
diversos prateiros. Em 1721-22 a irmandade de N. S. do Roséario dos Homens fez as
seguintes anotacg6es: “Pelo gq. se deu de feitio de uma naveta q. se tinha por Jodo da
Rocha, ourives, a quem se devia 4$800". (Livro de receita e despesa, 1725, fl. 185), e “Pelo
gue se deu ao ourives Jodo da Fonseca Teles, mestre g. fez os resplendores das nossas
sagradas imagens”. (Livro de receita e despesa, 1828, fl. 5.) A irmandade de S. Pedro dos
Clérigos pagou em 1804-05 a José Ferreira Oliveira a soma de 23$450 “pelo peso e feitio
do resplendor, titulo e cravos de prata para a imagem do altar das catacumbas, como
consta da sua conta e recibo” (Livro de receita e despesa, 1802-72, fl. 5 verso). O nome do
ourives Antonio Rodrigues Machado aparece em 1807-08. (lbid., fl. 14).

97. S. S. Sacramento. Livro 2° de receita e despesa, fl. 40.
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do coro da nossa igreja; e porque Manuel de Jesus Pinto, tinha sido
0 que dourara toda esta igreja com perfeicéo e satisfacdo de todos,
parecia que a este se devia entregar esta obra, e concordando todos
nisso se mandou chamar o dito pintor, e se ajustou o prec¢o de oitenta
mil réis, pondo ele todo o0 material necessario a sua custa, sem que a
irmandade Ihe dé mais coisa alguma, e dando ele a obra toda acabada,
e de como assim se tratou, assinou ele com a Mesa, em fé de que fiz
este termo eu Antdnio Teixeira Ayres escrivao interino™ %,

Manuel de Jesus terminou rapidamente o trabalho, para o qual
nenhum prazo fora estipulado no termo. Justamente um més depois,
era-lhe paga a quantia ajustada para o “douramento do couro, visto
que se acha completo na conformidade do ajuste feito pelo termo”
2% Tdo satisfeitos ficaram os outros irmdos com a presteza e a
qualidade do seu trabalho, que continuaram a contrata-lo, de tempos
a tempos, para varios servicos até a sua morte, que se supde ter
ocorrido por volta de 1817 *°. Ao todo, pagaram-lhe durante esse
periodo o montante de 1:957$045 3. Foi ele provavelmente um dos
primeiros pintores do Recife no comeco do século XIX, e como tal
serd considerado quando se fizerem novos estudos sobre a arte
pernambucana dessa época. Nos registros de Sdo Pedro dos Clérigos,
de 1804 a 1815, figuram uns tantos pagamentos a Manuel de Jesus,
pela douracdo e prateacdo do mobiliario da igreja *.

Quando, no entanto, em 1793 se decidiu decorar o corredor
norte de Santo Ant6nio, que era provido de uma entrada especial

28. S. S. Sacramento: Livro 1° de termos, fl. 7 verso.

29. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 8.

30. Livro 2¢ de receita e despesa, fl. 75.

31. Para um inventéario desses servicos, vide o catalogo apenso a este estudo.

32. Note-se que ele parece ter comegado seus servicos em S&o Pedro dos Clérigos, no

proprio ano de 1804, quando, apés uma década de siléncio, os registros de Santo Antdnio

entram de novo a mencionar o seu nome. Talvez Manuel de Jesus Pinto tivesse deixado o

Recife durante esse periodo.
A Irmandade de S&o Pedro dos Clérigos fez os seguintes pagamentos ao pintor:

1804-5. “Idem a Manuel de Jesus pintor, por dourar as 12 sanefas, pintar a cruz, castigais,
aciprestes (?) e banqueta como se mostra do seu recibo” (Livro de receita e despesa,
1802-72, fl. 10) 126$400.

1805-6. “Pelo que se der a Manoel de Jesus Pinto de dourar as 16 tribunas, 8 sanefas das
debaixo e todo o coro” 700$000.
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para a “sacristia dos padres”, de modo que fosse possivel receber
0 bispo e o governador com as devidas honras, ndo mencionaram
no termo 0 nome desse pintor, nem existe registro de que forneca
uma indicagdo quanto ao autor do trabalho. “Aos vinte e quatro
dias do més de novembro de mil setecentos noventa e trés, junta
a Mesa neste consistério da Irmandade do S. S. Sacramento se
deliberou de comum acordo fazer-se o forro do corredor da igreja
da parte do norte, e remates das janelas do mesmo cujo forro e
remates se devem mandar assear de pintura, que deve consistir
de branco em todo o teto e de azul pelas abas; e os remates das
janelas com pintura que finja pedra, com seus veios dourados;
cuja obra se deve fazer para se receberem com decéncia nas fes-
tividades da mesma igreja os ex.™s srs. bispo e general, igual-
mente se deliberou o fazer-se a cal¢ada ao redor de toda, digo ao redor
da igreja, pela parte da rua Nova, e escada de entrada nela; sendo
fabricada a dita calgada com cordao de pedra para borda e ladrilhado o
centro. E de como assim se deliberou, se mandou fazer

“Ao mesmo de renovar, lingir e dourar as pedras, pintar de verde todas as portas da
igreja de dentro” 600$000

“de dourar a sanefa da porta principal” .........ccccoociiiiiiie 25%$000

oI [0 17Y=T o [o I 1 (o o [o APPSR 14$000

“o caixilho e grade do nicho da sacristia” ...............cc.oeee e, 16$000

“de pratear 52 castigais do trono a $700” .......cccceevvriieiiiiieiniiee e 36$000

“de fingir, envernizar e dourar a Cadr.? rasa e banqueta do Santo Padre ..  6$000

“de 1 cadeira rasa que se fez para por 0 COChim” ........cccccovviiiveiieenniininnn. 3%$2000
(ibid., fl. 10)

1806-7. “pela pintura do forro do coro e corredores e pelo dourado das 12 sanefas
das portas e janelas dos ditos, como consta do recibo e conta de Manuel de Jesus
PINEOT 250$000

(Ibid., fl. 13).

1807-7. “ao pintor Manoel de Jesus para por vidros e limpar os oculos da capela-
L1416 ST PP PP P PP PPUPPPPPPPON 1$720

(Ibid., fl. 14 verso).

1810-11. “se deu a Manoel de Jesus para pintar a barra da sacristia e

(o] 4 1=To o] £ =13 OO PP TP PPRPTTR 1$920
(Ibid., fl. 20 verso)

1813. “e a Manuel de Jesus de dourar os dois castigais da sacristia ........ 24%$000
(Ibid., fl. 26 verso)
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este termo em que todos assinaram. Jodo Anastasio da Cunha o
escrevi” =,

No ano seguinte, a irmandade aprovou um contrato para a pintura
da galeria por cima do corredor norte que conduz ao antigo consistorio
%, Desta vez, ndo ha davidas sobre a identidade do pintor, pois esta
declarado: “se fez ajuste com o mestre pintor Manoel de Jesus Pinto”.
Com efeito, “aos dezoito dias do més de fevereiro de mil setecentos
e noventa e quatro, junta a Mesa neste consistério da Irmandade do
S. S. Sacramento se liberou de comum acordo pintar-se o dito forro,
e propondo-se ao nosso irmao Manoel de Jesus Pinto as condicdes
com que a dita obra deve ser feita, as quais sdo as seguintes: pratear
com aparelho e melhor prata cem bornidores, oitenta casticais de
trés palmos, torneados e faxeados, um forro do corredor pintado de
branco com cola do reino, desde a primeira até ultima méo com trés
méaos de aparelho... a cornija fingida de pedra azul e encarnada,
outo Sanefa (sic) douradas em todos os altos, e os fundos de focos
(?) como os da igreja tudo com ouro de Lx.2 0 melhor quatro janelas
e duas portas oleadas de verde com duas maos, trés portadas das
tribunas com toda a largura que tiver fingidas de pedra azul e 6leo
com avisado fino, assim também com o mesmo fingido as duas
portadas das duas portas, dar cinzento com duas méaos por detras de
todas as portas e janelas, ultimamente dourar bornido os dois redondos
de toda a cornija. E juntamente fazendo-se a mesma proposta a outro
M.¢, ouvidos os precos pelos quais podiam fazer a dita obra, por
conclusao se deu ao d.° nosso irméo pelo preco de cento e trinta mil
réis, pelo qual se obrigou a fazer a dita obra com as referidas
condi¢Oes, dando-a pronta e acabada para vinte cinco de M.® do
presente ano, pelo que se mandou fazer este termo, o qual assinou
com a Mesa e eu Antdnio Jose Teixeira Ayres o fiz por nomeacéo
em Mesa” *.

Dos dois termos constam valiosos informes no tocante as
cores usadas na ornamentacéo de construcdes da época. O verde
tomara agora o lugar do azul, tdo em moda até ao meado do século
XVIII, para o exterior de portas e janelas, de par com o0 mais

33. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 22 verso.

34. O atual consistério € um aposento maior situado no edificio do século XIX ja mencionado,
ao lado da igreja.

35. Ibid., fl. 23.
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suave tom de cinzento para a parte interna *. Na sala do andar térreo
néo podia deixar de haver um teto branco com cornija azul, e na sala
do pavimento superior tinha de existir uma cornija com divisdes
douradas e outras pintadas de vermelho e azul, para simular uma
pedra exdtica sendo irreal. Produziram a mesma espécie de efeito
marmorizado, desta vez em azul e ouro, no corredor de entrada. O
efeito desta pintura, que desapareceu de todo, devia assemelhar-se
ao do formoso altar-mor na antiga igreja da Santa Casa da
Misericordia, em Olinda, a qual data de 1773, bem como ao das
cornijas da sacristia do convento de S&o Francisco, em Jodo Pessoa
37 ou ainda ao das cornijas, aqui ilustradas, do aposento similar em
S&o Bento, em Olinda (fig. 5), as quais foram provavelmente pela
primeira vez pintadas no ano de 1780. Muito mais tarde, em 1805,
incumbiu-se Manuel de Jesus Pinto de “pintar o forro do corredor e
avivar as tintas” %, fato este que se repetiu em tantos casos, dai
resultando a destruicao de belos efeitos primitivos.

Em 1796 a irmandade recebeu outra dadiva, que constava de
um grupo de imagens representativo dos trés aspectos da Paixdo de
Nosso Senhor e de Nossa Senhora da Soledade. As imagens, de
procedéncia desconhecida, deviam ser expostas durante as procissoes
da Semana Santa. Quando a Mesa se reuniu em 20 de novembro de
1796, decidiu-se colocar essas imagens de Cristo sobre altares no
consistorio, onde ainda podem ser vistas (fig. 6). Ada Virgem Bem-
Aventurada devia adornar um altar na “sacristia dos padres” (fig. 3).

De fato, “aos 20 dias do més de novembro de 1796 prop0s o
nosso irmao José d’Affonseca e Silva, que ele por sua devocao
tinha mandado fazer as imagens dos Passos, do Senhor a coluna,
do Ecce Homo, do Senhor em priséo, as quais hdo de servir nos
passos que se costumam fazer na nossa igreja nos domingos de

36. Manuel de Jesus Pinto empregou esta cor para portas em Sao Pedro (vide nota 32).
Pintaram-se também portas a vermelho e branco; “Julho de 1794. Idem com onze portas
brancas digo doze brancas e onze vermelhas, mil duzentos e oitenta, 1$280” (S. S.
Sacramento. Livro de receita e despesa, fl. 41).

37. O trabalho de decoracéo desta sacristia, uma das mais belas da América, teve inicio
pouco depois da construcao dela, em 1752. (Frei Ant6nio de Sta. Maria Jaboaté@o, novo
orbe serafico brasilico, Rio de Janeiro, 1858-62, v. 2, p. 371). Os “caixdes” levam a data de
1761 e a inscrigdo “F. I.”

38. Livro 1° de receita e despesa, fl. 137.









Anudrio do Musen Imperial

Quaresma, e como nao tinha onde as colocar, representava a Mesa,
que parecia justo que se colocassem no consistério da irmandade,
por ter lugares préprios para isso, formando quatro altares com nichos
correspondentes, para estarem neles decentemente guardadas e com
veneracao, 0 que ouvido por todos assentaram unanimemente que
assim se executasse com toda a decéncia, e a0 mesmo tempo se
determinou que se colocasse a imagem do Senhor Ressuscitado no
altar do consistorio *, por cima do sacrario que nele ha, e da mesma
sorte que a Senhora da Soledade se colocasse no altar da sacristia,
gue serve para o0 uso dos padres. E de como assim se determinou,
mandou a Mesa fazer este termo, que eu Jodo Lopes Cardoso
Machado escrivdo nomeado fiz, e assinei com a Mesa” .

Dois anos depois, surgiu uma dificuldade em relacéo a imagem
de Nossa Senhora da Soledade. Um irm&o anénimo presenteara a
igreja com uma imagem de Nossa Senhora das Dores, e a colocara
abaixo do grande crucifixo do altar do Senhor Bom Jesus a direita da
capela-mor. Para dar lugar a esta, teve de ser removida uma imagem
de Nossa Senhora da Piedade para outro sitio. Neste, porém, havia
um relicario que continha a imagem de Nossa Senhora da Soledade.
Criava-se, pois, um problema: o destino a dar a esta imagem, que
fora doada por outro irmdo. Apos cuidadoso exame do assunto e
tendo reconhecido o fundamento dos motivos que determinaram a
acdo do irméo andnimo, decidiu a Mesa que Nossa Senhora da
Soledade fosse transferida para um lugar adequado na sacristia sul,
gue era 0 aposento usado pela irmandade. “Aos trés dias do més de
junho de 1798 junta a Mesa Geral por ser o dia da elei¢cdo geral
com a presidéncia do nosso irméo Luis Joaquim José Vaz Salgado,
propds (sic) um nosso irmao, e disse que por ter grande devogédo
com o Senhor Bom Jesus, e tomando a seu cargo o altar do mesmo
Senhor nesta igreja, tinha mandado fazer uma imagem de N.
Senhora das Dores, a que tinha colocado no mesmo altar no lugar
de outra com o titulo da Piedade, e porque esta ja tinha adoracéo,
a fez colocar no altar da Sancristia (sic) em que se revestem
os padres, e que tinha feito isto pela empropredade que

39. Pagamento feito por uma imagem desta invocagdo em 7 de abril de 1793. Pagou ao
escultor para a imagem do Senhor ressuscitado vinte e cinco mil réis, 25$000. (lbid., fl.
25).

40. Livro 1° de termos, fl. 44.
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tinha o mesmo altar em rezdo (sic) de estar o0 Senhor em cima na
Cruz e logo abaixo o mesmo Senhor nos bragos de sua Mée, e que
sendo todas uma sé Senhora, o0 povo inclinava mais para a Senhora
com o titulo das Dores, sendo pois para isso rogada de muitas pessoas,
e agora pedia licenga a irmandade consentisse nesta sua devocao; o
que ouvido por todos concordaram unanimemente na devoc¢éo do
dito irmdo, aprovando tudo por bem feito e que ficariam as duas
imagem (sic) com adoracgao nos altares em que hoje se acham com
licenca do ordenario: e porque em um termo fl. 44 neste mesmo livro
“1se determinou que a Senhora da Soledade que sai na procissao se
colocasse no altar da sacristia que serve para o uso dos padres agora
determinamos se coloque a dita Senhora da Soledade na nossa
sacristia quando para isso houver ocasido, e que em nehum (sic)
tempo por esta ou qualquer imagem se deixe de conservar as duas
nos seus altares em que hoje estdo colocadas muito principalmente a
Senhora das Dores. E como assim se determinou e em todo tempo
consta, mandou a Mesa Geral fazer este termo g. todos assinaram. E
eu Francisco Ferreira escrivao o fiz e assinei” 2,

Quanto tempo durou 0 novo arranjo, ndo se sabe. Quando se
fez o inventario em 1812, estava Nossa Senhora da Soledade na
sacristia sul *3, e Nossa Senhora da Piedade na sacristia norte .
Agora, entretanto, € diferente a disposic¢do. A primeira das imagens
voltou a sua posicao primitiva, ocupando o nicho sobre o arcaz do
padre Dornelas. A de Nossa Senhora da Piedade foi removida para
uma capela no angulo noroeste da nave, cuja entrada esta enriquecida
por uma admiravel sanefa em branco e ouro, de vigoroso desenho, a
qual constitui um dos mais finos elementos decorativos da igreja
(fig. 7). Contudo, segundo os dizeres do termo, ndo trocaram 0s
irmaos o lugar de Nossa Senhora das Dores ao pé da Cruz.

A medida que iam passando os anos, continuou a igreja a
receber presentes dos membros da irmandade. Em 1805 um grupo
de irmaos angariou recursos com o fim de providenciar para a

41. Vide nota 40.

42. 1bid., fl. 49 versos 50.

43. “Uma imagem de Nossa Senhora da Soledade em um nicho na n. sacristia ornada de
vestido branco e manto azul com seu diadema de prata (Inventério, etc., fl. 1).

44. Vide nota 22.
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douracdo do consistdrio, que até essa data ndo havia aparentemente
recebido a decoracao final. Manuel de Jesus Pinto assinou entdo um
contrato com a Mesa da irmandade, em que concordava em levar a
efeito determinados trabalhos pela soma de 200$000. E significativo
gue o contrato mencione “um painel do Espirito Santo”. Isto prova
de modo concludente que ele pintava telas tdo bem como paredes e
tetos e, outrossim, superficies de mobiliario e objetos ornamentais
para altares. “Aos 18 de fever.° de 1805 apareceram no consistorio
desta irmandade os nossos irmédos Pedro Antunes, Anténio José
Moniz, Antdnio José de Figueiredo e mais sOcios, e representaram
g. queriam se mandasse dourar o0 consistorio a sua custa para cujo
principio tinham ja pronto cento e cingienta mil réis, e prometiam ir
dando até completar a importancia da obra, rogando a Mesa que
houvesse de ir suprindo para a continuacdo da mesma a obra no
emg.t°, o que ouvido por todos concordaram nisto mesmo e se
obrigaram os ditos irméos acima denominados todos a cumprir este
trato dando logo que a obra se principiar os mencionados cento e
cinqlienta mil reis que receberd o irmao tesoureiro atual da irmandade
dando disso mesmo clareza e sacando em receita com estas mesmas
declaracOes e com efeito se ajustou a dita obra com 0 nosso irmao
Manuel de Jesus Pinto para dourar os altares e nichos e fazer um
painel do Espirito Santo no altar do meio, pintar o teto, e as molduras
do mesmo teto com frisos de ouro, e pintar as portas e janelas do
mesmo consistorio, tudo por duzentos e oitenta mil réis e disse mais
0 nosso irméo Pedro Antunes que com especialidade se obrigava a
indenizar esta g.ta p.l si s6 quando haja falta em seus companheiros,
e de como assim se concordou assinou a Mesa, e igualmente os
referidos irmdos que déo esta esmola como também o irmé&o Manuel
de Jesus que prometeu fazer pela referida quantia para que cada um
deles figuem responséaveis pelo que Ihe é relativo e eu José Filgueira
de Meneses escrivao atual o fiz, escrevi e assinei” *°. O trabalho foi
pago por inteiro em maio de 1806 “°.

No aposento tal como se acha agora, sé se pode perceber a
atividade do pintor nos altares, nas portas e janelas, e no quadro
do Espirito Santo, o qual ainda permanece sobre o altar-mor
(fig. 6). Esta pintura recebeu posteriormente importantes reto-

45, Livro 1° de termos, fl. 103.
46. Livro 1° de receita e despesa, fl. 141.
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ques, pelo que se torna dificil conhecer o estilo do autor. Um grupo
de anjos notaveis pelos seus cabelos e peles extremamente pretos,
dos quais sé dois estdo representados de corpo inteiro, voa em
derredor da Pomba Sagrada, que pousa sobre um tridngulo irradiante
representativo da Santissima Trindade. A composicao parece ter sido
desenhada em funcéo do sacrario do altar. O estilo da talha do altar-
mor do consistorio estd intimamente aparentado ao da talha da
sacristia abaixo. Os outros altares, entretanto, constituem uma obra
mais pobre, que parece ser de execucao ulterior. Adouracao do irmao
Manuel de Jesus desapareceu agora das molduras da cornija. O
aposento inteiro foi, ao que se presume, decorado a ouro e branco, o
elegante padrdo da época, que substituiu a moda anterior da douracao
macica, usada, por exemplo, na sacristia da Igreja de S&o Pedro. Foi
este novo gosto do século XIX que induziu os membros da \eneravel
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, do Recife, a cancelar
a decis@o tomada em 1818 no sentido de dourar toda a talha de sua
nova capela-mor. Dois anos mais tarde, num “Termo sobre a mudanca
da pintura da capela-mor”, votaram *“que se mudasse a pintura da
capela-mor unicamente para branco e ouro, cujo gosto se tem
reconhecido ser mais conforme com o dos nossos irmaos, e apropriado
ao tempo presente” 4.

Dos primitivos documentos da Matriz de Santo Antonio, que
ainda restam, consta outro quadro. Com efeito, Ié-se numa conta
relativa a decoracdo da capela batismal, registrada em 1815: “Idem
ao M.e José e Loi de pintar o paintel (sic) e dourar toda a mais
obra e encarnar a Imagem de Cristo..., 110$000” “®. Visto que a
capela inclui além da “Missa dos batizados”, para empregarmos
a linguagem do documento, um grande quadro oval representando
0 batismo de Nosso Senhor, cuja moldura ainda é barroca pelo
espirito (fig. 8), € razoavel supor-se que este é o quadro a que se
refere o langcamento. O autor teria sido esse mesmo José Eloi,
que em 1789, foi contratado pelo abade de Sao Bento, em
Olinda, para “pintar o painel do altar da sacristia, e fingir tudo o

47. Arquivo da Ordem 32 de N. S. do Carmo. Livro 3¢ de termos, fl. 203.
48. S. S. Sacramento. Livro 2¢ de receita e despesa, fl. 53.
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que se vé de pé... 32$000" *°. Essa pintura (fig. 6), qgue mostra Nossa
Senhora das Dores sentada com dois anjos ao pé da Cruz, tem um
fundo paisagistico semelhante ao do quadro do batismo na Igreja de
Santo Antbnio, sendo que 0s rostos nas duas pinturas apresentam
mais do que uma ligeira parecenca. Note-se, porém, que o quadro
existente em Olinda é superior a pintora existente no Recife, quanto
a composicao e execucgdo. Este fato acrescido da circunstancia de
ter sido pintado o quadro de Nossa Senhora das Dores, ao que se
presume, cerca de vinte e cinco anos antes do quadro do batismo,
impede-nos que identifiguemos os dois Jose Eldis como sendo o
mesmo artista. Ndo ha, entretanto, muita duvida de que o “pintor
José El6i”, a quem, em 1807-1808, a Irmandade de Séo Pedro pagou
1$280 por servigos ndo especificados *°, fosse o pintor que trabalhou
na Igreja de Santo Anténio. A Unica referéncia a quadros nos livros
da Irmandade do S. S. Sacramento € um langamento feito em 1814 e
relativo a “panos das vistas dos pagos para as domingas da
Quaresma”, e um pagamento “ao pintor Melquiades de os pintar e a
pilatos e varios judeus e coser 0s panos”, trabalhos esses que custaram
70$660 .

Entre os outros artifices da época com quem a irmandade teve
negaocios, conta-se o distinto entalhador mestre Felipe Alexandre da
Silva. Em 21 de abril de 1799 pagaram-lhe 94$000 “por conta do
feitio dos Toxeiros, Estante, e Escabelos” 2.

49. Esta informacgéo, colhida nos livros do Mosteiro de S&o Bento, em Olinda, foi-me
gentilmente prestada pelo reverendissimo abade D. Bonifacio Jansen. A respeito da primitiva
historia dessa instituicdo, vide: Fr. Miguel Arcanjo da Anunciagdo. Crbnica do mosteiro de
Sao Bento, de Olinda, até 1763, Recife, 1940.

50. Arquivo de Sao Pedro, Livro de receita e despesa, fl. 14 verso.

51. Em novembro de 1786, a Ordem Terceira dos Carmelitas, do Recife, concordara em
pagar a um dos seus membros, o irmao Félix da Costa Monteiro, o montante de 260$000
para “pintar o forro da casa das nossas catacumbas” executando trés composi¢des, uma
das quais devia representar o Juizo Universal (Livro 3¢ de termos, fl. 3 verso).

52. S. S. Sacramento. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 77. N&o é raro em documentos da
época encontrar-se um entalhador exercendo as fun¢des de marceneiro. Outras referéncias
ao mobiliario da irmandade, séo as seguintes: “1 de Outubro de 1791. A Jodo Cris6stomo
de Meneses importe de uma courroeira de jacaranda que vender para a fatura das cadeiras,
7$000” (ibid., fl. 9); “Fevereiro de 1800. P. 4 cadeiras feitas para os confessores, 7$200’
(ibid., fl. 57); “Maio de 1806, Idem ao M.® marceneiro do feitio de 4 canapés, uma cadeira
e um mesa grande partida em 2 como da sua conta, 234$000" (ibid. fl. 141).

Nenhuma dessas pecas pode ser identificada. Os irmdos de Nossa Senhora do
Carmo, em 1771-82, pagaram 51$270 em “dinheiro que se despendeu com quatro artibancoz
(arquibancos?) g. se mandaram fazer para se assentarem os Srs. da Mesa nas funcdes da
Ordem, de Madr.?, e pintura” (Livro de receita e despesa, fl. 15).
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Em julho de 1800, recebeu ele uma soma adicional de 10$000
pelo mesmo trabalho *. Entre os anos de 1804 e 1813, esse
entalhador trabalhou prolongadamente em Sao Pedro dos Cléri-
gos >. Em 1804 e 1805, ganhou 580$000 por 29 sanefas e 16
tribunas da nave e dos corredores da igreja, as quais se incluem
entre os mais belos espécimes da ultima fase do estilo Rococd em
Pernambuco (fig. 9). Em 1813 recebeu 16$000 por seis candela-
bros e cruz do altar na sacristia dessa igreja. Nesse mesmo ano
foi identificado como o autor do projeto do altar do Senhor do
Bom Jesus, por ele executado, da igreja da Ordem Terceira
dos Carmelitas, consagrada a Santa Teresa *. Dois anos mais
tarde foi contratado para levar a cabo a obra de talha da nova
capela-mor dessa igreja, conforme desenhos remetidos de Lis-
boa, trabalho esse que, infelizmente, foi de todo mutilado por
efeito de retoques posteriores. Em 1822 concordou
em esculpir os cinco altares restantes da nave

53. S. S. Sacramento. Livro de receita e despesa, fl. 77. Esta irmandade pagou-lhe,
outrossim, por servigos varios, em novembro de 1805, “Idem a Felipe Alex.® da Silva de 38
castigais a 2$000, total 76$000". (Ibid., p. 137).

54. E a seguinte a lista de pagamentos feitos a Felipe Alexandre da Silva pela Irmandade

de Sédo Pedro dos Clérigos:

1804-05: “Pelo g. se pagou ao M.® Felipe Alex.c da S.? pelo feitio, e madr.a das 2 sanefas
das tribunas de cima, e pregéa-las no seu lugar” 60$000

(Livro de receita e despesa, 1802-72, fl. 5 verso)

1804-05: “Idem ao dito pelo feitio, e madr.a da Cruz, e Calvério q. fez para a imagem do
altar das catacumbas, 4 casticais, quatro aceprestes, e uma banqueta p.a 0 mesmo
altar, g. tudo consta do seu recibo” 10$000

(Ibid., fl. 5 verso)
1805-06: “Pelo que se deu ao M.e entalhador Felipe Alex.e da Silva, de madeira, feitio e por
em seos lugares as 16 tribunas da igreja, a 18$000. 258%$000
(Ibid., fl. 9 verso)
1805-06: “Idem das oito sanefas das tribunas de baixo, e portas da igreja.
(Ibid. fl. 9 verso)

1805-06: “Idem da talha do coro” 70$000
1806-07: “9 sanefas das portas, e janelas do corredor, como consta da conta e recibo do
M.e Felipe Alexandre da Silva” 45%$000
(Ibid., fl. 13)

1813: “Despesa da banqueta do altar da sacristia e do mais que mandou fazer o R.
Prov.or feito que pagou ao entalhador Felipe Alexandre da Silva, pelos 6 casticais
e cruz” 16$000
(Ibid., fl. 26 verso)
55. Livro 3¢ de termos, fl. 165.
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de Santa Teresa (fig. 10) 6. Nesses contratos encontra-se bastante
material suscetivel de constituir um ponto de partida para o estudo
da personalidade e da obra de uma figura pouco conhecida na histo-
ria da arte brasileira.

56. “Aos 13 dias do més de agosto de 1815 estando congregados em mesa 0S Srs. irmaos
prior e mais mesarios foi proposto pelo ir. prior a precisdo q. havia de fazer-se de novo a
talha da capela mor por esta estar ja velha, e com as muitas partes podres de madeira, 0
gue assentou unanimemente 0s mesarios que se fizesse a dita obra e para o que pareceu
Felipe Alexandre &l.e entalhador que com ele se ajustou fazer toda a talha da dita capela
pelo risco g. se Ihe apresentou vindo de Lisboa ou de melhor forma para melhor compor a
dita talha como seja fazer outros nichos com igualdade na mesma serretria, e fazer o
seguinte: todo o retabulo da capela com o seu sacrario e trono o qual ha de ser puxado
para tras aq.l*s palmos q. forem precisos; forrar o arco da capela ornato com talha e tarja
na frente e mais de fora com as armas do Carmo; formar o teto de barrete, e ornato no
meio com sua tarja e forrar as paredes e guarnecé-las de molduras nas juntas com igualdade
fazendo duas tribunas q. se abrirdo nos lados da cap-mor e omajas com sanefas bacias e
mais talha p. ornato das mesmas: toda esta obra fica justa com o d.° M.© pela g.® de hum
conto duzentos mil réis, pondo o dito Ill.° todo o preciso: madeiras de boa qualidade,
pregos, grude, andaimes e tudo mais; compete a dita obra g. se ha de sentar em seu lugar
quando estiver pronta a obra nova tirada a velha ficara guardada e acondicionada para ver
se aproveitam algumas pessoas . ainda possao servir em outro lugar como também
ajustamos com o dito M.® toda a obra de pedreiro carapina g. vem a ser: abrir as duas
portas g. hao de servir de tribunas, e duas janelas correspondentes as mesmas portas
levando estas duas grades de pedra fazendo-se serretria com as janelas do consistério e
para estas e janelas fazer as suas portas e fechar de costado amarelo, com seus feixes
seguros, tranqueta, forro, pedras, chave, e nas mesmas portas e janelas seus caixilhos
para vidros, fazer recolher a parede qg. fica dentro da casa do cofre, fazer de tabique para
dentro do consistorio a caixa do camarim com duas portas pelo lados, e levar para cima o
forro e telhado para elevagéo do trono, e quamesser de cornija o g. se cortar do forro do
consistério, subir com a parede da capela para poder fazer o teto de barrete; suprir de
agedo aquele pedaco g. for preciso para ter o retabulo entrado mais para tras; toda esta
obra g. ndo é de talha do primeiro ajuste obriga-se 0 mesmo M.¢ fazer? dar pronta sem g.
a ordem entre com despeza alguma pela quantia de trezentos e vinte mil réis g. contudo
um conto e duzentos mil réis faz a conta de um conto e quinhentos e vinte mil réis sendo
esta obra, digo esta ordem obrigada aos pagamentos a proporg¢éo da obra g. se for fazendo
ou pagar em quatro partes, sendo sempre com atencao o g. se for fazendo, e para constar
mandou o ir. prior e mais mesarios fazer este termo em que assinaréo e eu Jodo Mez. da
Costa secretério o escrevi”. (Ibid., fl. 177 verso).

“Aos 16 de fevereiro de 1822, estando o nosso ir. prior e mais mesarios abaixo
assinados, foi proposto pelo nosso irm. secretario que achando-se arruinadas as talhas
dos cinco altares colaterais assim como se achavam a da capela-mor e do Sr. Bom Jesus
dos Passos, e por isto a ordem ja tinha feito os dois acima ditos com nova talha como se
achavam prontos parecia de dever se continuasse a ir-se fazendo de novo os mais q. se
acham arruinados e correndo votos sobre este objeto sentou-se unanimemente se fizesse
a talha dos ditos cinco altares cooperando muito 0s nossos ir. mesarios a concorrer com as
suas esmolas conforme as suas posses 0 permitirem como também pedirem a alguns
irmaos zelosos da mesma ordem e todo o restante que faltar neste caso a ordem cooperara
com ele: aprovado que fosse foi logo chamado Felipe Alexandre mestre entalhador para
se ajustar a dita obra e comparecendo depois de revistar os altares declarando-se-
Ihe que queriamos a obra a imitacdo da do altar que se achava feito no do Senhor
Bom Jesus dos Passos, e que as bocas do camarim seriam feitas nas mesmas
alturas e larguras do dito altar dos Passos, com a diferen¢a que o Senhor do Orto e da

159



Ano 1946, Vol. 7

Felipe Alexandre da Silva é o unico entalhador mencionado
nominalmente nos livros da igreja de Santo Antonio. Entre os
carapinas registrados figura o mestre Luis Gonzaga Alvares Chaves,
um dos artifices empregados em casas que a irmandade construiu
em frente a matriz. Os irmaos compraram-lhe aquela “tabua de cedro”
por 1$000, de que foram feitos os “dois banquetes de S. André Avelino
e S. Sebastido”, expressdo essa que esta corrigida para “duas
banquetas” na mesma pagina °’. A respeito, devemos admitir a
possibilidade de que tais palavras signifiqguem antes os dois paineis
esculpidos, usados para velar essas imagens da capela-mor durante
a Semana Santa, do que esses jogos de casticais, que 0 termo
normalmente designa. Os painéis, vistos no lugar (fig. 11), constituem
uma das curiosidades da igreja.

Muitos dos assentamentos nos primitivos livros de termos
e de receita e despesa, referem-se a gastos ordinarios. Quando
a Mesa da irmandade se reuniu em 19 de agosto de 1804, decidiu-
se “mandar caiar a nossa igreja, rebocar o frontispicio e torres,
e arrancar as ervas que nasceram nelas, como tdo bem rebocar
os alicerces do templo pela parte de fora...” %8 Ao que tudo

Pedra Fria teriam as urnas iguais a do Senhor dos Passos, e as demais imagens do Senhor
a Prisdo, Coluna, e Ecce Homo, com urnas que fiqguem a mediatura da boca do camarim,
a excecdo dos fundos dos ditos altares q. ndo excederdo dos fundos g. ja tem, e portanto
as urnas se fardo a proporcao; e depois de ouvido pelo M.® acima dito a dita proposta
depois de varios precos dados de numa e outra parte, sentou-se e ficou justo de dar-se por
cada altar duzentos mil r. ficando responséavel esta ordem as madras g. se necessitar, e
tudo o mais que necessario for como grude, pregos, pedreiros e carapina e o mais, ele M.®
se obriga a p6r a sua custa de sorte g. a ordem s@ se obriga a madra como ja se disse; e
guanto a paga se lhe vird dando conforme o adiantamento do trabalho que fizer na certeza
de que findo um altar se lhe entregara os duzentos mil réis; e de como assim ficou justo e
tratado mandou o nosso ir. prior fazer este termo em ¢. assignaram o0s vogais da mesa
assistentes e o mestre da obra......., obrigado a dar pronto o altar do Senhor Ecce Homo
até o més de maio; eu Jodo Coelho de Carvalho secretario atual o escrevi: Declaro g. o
mesmo mestre se obrigou mais a fazer e ornar de novo a talha do caixdo do Senhor morto
dentro do mesmo ajuste de um conto de réis eu Jodo Coelho de Carvalho secretario o
declarei.” (Ibid., fl. 215 verso 216).

Ao citar estes documentos, estou ciente de que é possivel terem sido publicados
por Fernando Pio em Histdria da Igreja de Santa Tereza ou Igreja da Ordem Terceira de N.
S. do Monte do Carmo da cidade do Recife, Recife, 1937, livro esse que ndo me foi possivel
ler.
57. Arquivo do S. S. Sacramento. Livro 2° de receita e despesa, fl. 7.
58. Arquivo do S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 98.
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indica, os irmdos também teriam resolvido nessa sessao instalar
vidracas em todas as janelas da igreja em lugar das velhas rotulas,
algumas das quais sdo mencionadas num documento do mesmo ano *°.

Embora ndo tivesse sido registrada nenhuma discusséo sobre
reforma de janelas, as palavras do termo ndo deixam duvidas a este
respeito. Os irmdos decidiram “mandar fazer os caixilhos de
vidracas para o frontispicio da mesma igreja”. Um termo posterior
€ mais explicito, condenando os antigos balc6es de madeira do
frontispicio. “Aos 21 de outubro de 1804 estando em Mesa do
consistdrio da nossa irmandade, depois de verificadas as contas do
més, se consultou proposto pelo nosso irmao juiz atual que visto
ter-se assentado nas Mesas antecedentes fazerem-se caixilhos de
vidragas para as janelas do frontispicio da nossa igreja, e ser por
nisso necessario desmancharem-se as varandas velhas de pau que
existem, e fazerem-se outras, que nesse caso seria melhor
mandarem-se vir de Lisboa ferro por ser obra mais permanente e
fermosiar (sic) melhor o frontispicio, e tdo bem em razdo de nédo
tapar tanto a claridade da igreja, o que ouvido por todos concordaram
que era bom. E logo 0 nosso irmao juiz se obrigou a fazer vir esta
encomenda de Lisboa para ser paga pela irmandade fazendo-se
NisSO mesmo por conta e risco da irmandade e para assim constar
se mandou lavrar este termo em que assinara. E eu José Filgueira
de Menezes escrivao atual o fiz e assinei” .

A decisdo de substituir as rotulas ou gelosias por vidracas
foi oportuna, antecipando-se de cinco anos aos editos do Rio de
Janeiro e da Bahia, que proibiam o uso de gelosias nas janelas
das residéncias urbanas . Ja em 1799, a Ordem Terceira dos
Carmelitas do Recife comecara a empregar caixilhos e vidracas

59. Livro 1¢ de receita e despesa, fl. 123. Também “Agosto de 1801, idem despesa feita em
madeira frete caraipina e pedreiro da rétula g. se fez para a casa n® 161 como consta do
mesmo caderno do Sr. tesoureiro, 7$070” (lbid., fl. 95).

60. Livro 1° de termos, fl. 101-03.

61. O trabalho do signatario, Documentos baianos, em que se trata a fundo este assunto a
luz da documentacao dos arquivos do Salvador, sera publicado num dos préximos nameros
da revista do SPHAN.
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nasuaigreja ®. Em 1806 e 1807 tomaram-se idénticas providéncias
na igreja de Sao Pedro dos Clérigos .

Um exame minucioso do livro de receita e despesa da igreja
de Santo Antdnio torna possivel acompanhar, quanto a certos
pormenores, 0 progresso das obras. Em outubro de 1804 “uma tabua
de amarelo” foi comprada para os caixilhos, talvez do consistério,
por 2$500" ¢, Em maio de 1805 registrou-se “despesa que se fez
com a obra do frontispicio da igreja com os caixilhos que pagou ao
carapina Martinho 45$000” %. Em junho de 1805 “pagou 0 nosso
irmao tesoureiro atual Antonio José Muniz imp.* de 50 pregos para
as bandeiras dos caixilhos $120” . Em setembro compraram-se mais
quatro tdbuas a Manuel Pacheco por 8$000 “para caixilhos do
corredor” ¢, Em novembro do mesmo ano hd um langcamento de
45%$000 “do feitio de 9 caixilhos pagos a Diogo Joaquim” . As
contas do més seguinte incluem um item de 5$000 “a Diogo Joaquim
do feitio do caixilho para a janela da sacristia” ®. Em janeiro de
1806 compraram-se “38 bilros para os caixilhos” 7°, e em fevereiro
“11 pares de dobradicas para descanso dos caixilhos”, que custaram
$400 cadaum” ™, Entretanto, os caixilhos para as vidragas dos 6culos
das torres “foram feitos pelo mesmo Diogo Joaquim (183$000) das
trés tAbuas compradas a Manuel Pacheco (6$480) 2. Os caixilhos
para os 0culos do frontispicio so ficaram em condic6es de ser pintados
depois de abril de 1806 "3. As vidragas s0 sdo mencionadas a

62. Carmo. Livro de receita e despesa, fl. 29.
63. Sao Pedro. Livro de receita e despesa, fl. 13.
64. S. S. Sacramento. Livro 1° de receita e despesa, fl. 122.
65. lbid., fl. 128.

66. lbid., fl. 133.

67. lbid., fl. 137.

68. lbid.

69. lbid., fl. 138.

70. lbid., fl. 139.

71. lbid.

72. lbid., fl. 135.

73. lbid., fl. 140.
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partir do més seguinte, quando foi paga a Manuel de Jesus Pinto a
vultosa soma de 432$320 por pintar caixilhos e “por vidros como de
sua conta” . Em 15 de junho os irm&os Antonio José de Figueiredo
e Antdnio José Muniz declararam haver pago 50$850 por “os
caixilhos e vidracas do novo consistério” ™. Em janeiro de 1809
compraram-se cerca de 453 vidros a Manuel Antonio de Matos
Guimardes, por 95$030, em agosto de 1819 adquiriram-se vidros
“para o caixilhos das janelas do coro”, a $280 a peca . A julgar
pela presente disposicao, pode deduzir-se que o frontispicio de Santo
Antonio requereu aproximadamente 206 vidros, muitos dos quais
tiveram de ser talhados em formas irregulares.

O resto da obra levada a efeito na frontaria, obra essa aprovada
nas reunides efetuadas em 1804, ficou pronto mais rapidamente. Em
maio de 1805 “duas sacaduras de cal branco de S&o Bento para
caiar e rebocar a igreja” foram pagas, mas o pre¢o ndo esta registrado.
Ao mesmo tempo a irmandade comprou “572 tijolos de alvenaria
para as rampas de cima da torre e acrescentamento do frontispicio
(4$600)” 7. Manuel de Jesus Pinto dourou a grande custddia de
estuque gque exorna o frontdo 8, sendo que os novos balcBes de ferro,
gue haviam chegado de Lisboa, foram instalados pelo mestre pedreiro
Crispim Pais ™.

O trabalho, porém, ndo se cingiu a isso. Ha razdes para
acreditar-se que, pelo menos, os portais da igreja também foram
substituidos. Verdade é gue nenhum registro existe nos termos das
reunides da irmandade relativo a discussdo ou aprovacéo de tal
projeto. Todavia, existem lancamentos no livro de contas, que
revelam um item significativo: em 1807 Antbnio Fernandes recebeu

74. Ibid., fl. 141.

75. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 108 verso.

76. Livro 1° de receita e despesa, fl. 186; Livro 2° de receita e despesa, fl. 931.
77. Livro 1° de receita e despesa, fl. 148.

78. Ibid., fl. 129.

79. Ibid., fl. 139.
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60%$000 pela venda de “pedra para os portais” &. A esse seguem-se
itens semelhantes: “item que se pagou por conta de Antonio
Fernandes, frete da pedra que mandou por 5 vezes... 22$800; idem
para o frete de 5 ombreiras por conta de Anténio Fernandes 4$250;
idem ao M.® José Roiz da reedificagdo da cantaria consta do recibo
de 21 de fevereiro de 1807, e do recibo de 7 de marco 17$520; idem
ao mestre pedreiro Thomas Teles 13$960 e 14$680; idem ao mestre
José Roiz por uma ombreira, verga e soteira... idem que se deu a
José Roiz da S.2 por conta da alimpacao da pedra e mais cantariaem
16 de marco... 40$000.” 8., Efetuaram-se outros pagamentos a Teles
em junho e julho de 1807. Compraram-se tijolos, cal, louro, amarelo,
bem como uma “canoa para beneficio da obra” 8. A 2 de outubro,
José Rodrigues da Silva recebeu outro pagamento de 136$000 “por
conta da cantaria” &. Finalmente, em 29 de novembro, foi-lhe paga a
quantia de 159%$150 pelo “resto da cantaria, como de sua conta
consta...” 8, OQutro argumento encontra-se na conta pormenorizada
das guarnicdes das portas, incluindo “40 pares de dobradigas para
as portas” e “40 aldrabas de postigos” 8. Sem davida, ndo se teriam
encomendado tantos destes artigos a ndo ser para as portas principais
daigreja.

A julgar por estas indicacdes, € licito considerar-se provavel
que, entre 1807 e 1808, Tomas Teles e Antbnio Rodrigues da
Silvatalharam e instalaram os grandes portais da Igreja de Santo
Antonio, cuja pedra eles mesmos haviam fornecido. E 6bvia a
semelhanca destes portais, que se incluem entre 0os mais bem
desenhados do Recife (fig. 12), com a estrutura das janelas acima
deles. A questdo, porém, consiste em saber se, quando da
instalacdo das novas janelas e balcdes, ndo teriam também sido colo-

80. Ibid., fl. 151.

81. Ibid., fl. 151-53, 163.
82. Ibid., fl. 165.

83. Ibid.

84. Ibid., fl. 166.

85. Ibid., fl. 170.

164









Anudrio do Musen Imperial

cadas novas molduras inclusive as formosas bacias. Mas, a parte 0s
consideraveis gastos em pedra e outros materiais de construcao nessa
data, ndo ha indicio em nenhum documento que a irmandade levasse
a efeito tal obra suplementar.

Que a mudanca de portais em edificios ja construidos nédo era
um acontecimento fora do comum no periodo colonial, esta provado
pelos seguintes exemplos: no principio do século dezenove, 0s irmaos
da veneravel Ordem Terceira de S. Francisco, do Salvador, nédo
trepidaram em alterar o frontispicio ricamente lavorado de sua igreja
concluidaem 1709, rasgando duas novas entradas em ambos os lados
da portada principal. O grande portal de pedra almofadado da igreja
de Nossa Senhora de Belém da Cachoeira, Bahia, que fora instalado
no ano de 1720, ao que rezam os documentos publicados pelo padre
Leite, e que aparece numa vista da igreja datada de 1782 8¢,
desapareceu inteiramente. Outro exemplo € o da igreja de Santa
Teresa, do Recife, cuja frontaria, em 1795, foi acrescida de duas
portas de pedras de lioz importadas de Lisboa &’.

Esses portais, que devem ser 0s que se véem em ambos 0S
lados da entrada central (fig. 13), e os portais da igreja de Santo
Antonio sdo quase contemporaneos. Todavia, quanto ao estilo, pouco
tém em comum os dois pares: as entradas da igreja de Santa Teresa
sdo tipicas das chamadas igrejas pombalinas da parte baixa de Lisboa.
Possuem uma elegancia e uma leveza que resultam de proporgoes
delicadas; os relevos séo pouco acentuados, e as volutas onduladas,
de facil execucdo. O desenho, porém, € muito menos vigoroso do
que o dos portais de Santo Antbnio. Nestes ndo ha vestigios do
maneirismo pombalino.

A composicao sugere uma espécie de barroco rastico. As
estruturas sdo de linhas relativamente retas e de apainelamento

86. Serafim Leite, S. J., Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, Rio de Janeiro, 1945, v.
5, p. 194.

87. “Prospecto e plano da igreja e seminario de Belém feito por ordem do ilmo. e ex.™ sr.
marqués de Valenca, governador e cap. general da B.* Feito por José d’Anxieta de Mesq."?
Ajud.® de Infantr.2 com exercicio d’engenhr.° no ano de 1782.” (Arquivo Militar, Rio de Janeiro,
45-2-2261).
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inteirico ao gosto da escola pernambucana do século dezoito. Séo
encimadas por volutas vigorosas mas pouco elegantes, ladeando
plumas de concepcao fantasiosa e folhas estilizadas. As formas dos
vasos acima da entrada central constituem uma reminiscéncia de
desenhos similares empregados no Brasil no fim do século XVII e
comeco do seculo XVIII. O projeto destes portais, elaborado na
América, presumivelmente na primeira década do século XIX,
parece bem mais retrégrado do que adiantado. Esta fora de moda
em relacdo a planta dos portais da Igreja de Santa Teresa, que fora
elaborada alguns anos antes em Lisboa. Possui, no entanto, uma
exuberancia e uma espécie de energia, que 0 tornam muito mais
apropriado para a vigorosa fachada que ornamenta do que qualquer
outra composicdo importada 8.

Alguns dos mais antigos termos da Irmandade do S. S.
Sacramento descrevem cerimOnias na matriz de Santo Antonio.
Um dos mais interessantes € o relato da béncdo dos sinos, que a
irmandade obtivera em Lisboa. Chegados em fins de 1794, foram
imediatamente instalados: “Aos vinte e um dias do més de
dezembro de mil e setecentos e noventa e quatro, junta a Mesa,
prop06s 0 nosso irmao procurador geral que se faria preciso declarar
por termo o dia em que esta irmandade fez subir 0s sinos, e polos
natorre da parte do Evangelho, quais foram os padrinhos, e quando
se batizaram para constar para o futuro toda esta agdo, no que
conveio toda a Mesa; pelo que se declara o seguinte: que se
puseram na torre 0s sinos no dia dezessete deste més, dia dos
felicissimos anos da nossa augusta soberana, e teve a assisténcia
do nosso Il.m e Ex.m™ general o sr. d. Thomas José de Melo 8;
que foram batizados e bentos no dia treze do mesmo més, de
tarde, pelo M. R. vigario Feliciano José Dornellas por ndo dar
licenca o reverendissimo cabido ao reverendissimo padre
prefeito da Penha frei Francisco Maria da Gradisca para
0s sagrar segundo a vontade desta irmandade; que foram
padrinhos do sino grande 0 nosso irmao juiz o

88. Carmo. Livro de termos, fl. 69. As portas de madeira foram encomendadas pelo ir.
Matias Antdnio Quaresma nesse mesmo ano (ibid., fl. 70 verso).

89. Governador de Pernambuco de 13 de dezembro de 1787 a 29 de dezembro de 1798.
(Varnhagen, op. cit., v. 3, p. 315).
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m. de campo Francisco Xavier Cavalcanti e 0 mesmo M. R. vigario;
do segundo o nosso irmao Francisco Manoel da Silva Gusméo; do
terceiro 0 nosso irmao Antonio José da Silva Porto e Anténio Moniz
de Medeiros; do quarto os nossos irméos Manoel Antonio da Silva e
Antbnio Moniz Tavares; deu o irmé&o juiz cinquenta mil réis, e os
mais ignora-se quanto deram por se confundirem as esmolas depois,
porém chegou o todo a trezentos e oitenta mil réis, os quais logo se
entregaram a Francisco de Sousa Rego, por conta de que se lhe deve
dos mesmos sinos, que foram mandados vir por ele de Lx.?; e deste
modo se houveram por declaradas as circunstancias referidas pelo
nosso irméo procurador geral de que se fez este termo; eu Jodo Lopes
Cardoso Machado o escrevi por presidir a esta Mesa 0 irméo escrivao
atual por auséncia do irmao juiz” *.

As casas da irmandade j& mencionadas foram construidas em
terreno legado aos irméos pelo padre Antonio Teixeira da Silva,
que morreu em 1799. Primitivamente situadas na rua do Cabuga
7,9 e 11, essas casas eram edificios de trés andares °*. “Aos 24 de
maio de 1807 estando congregado em Mesa do consistorio da nossa
irmandade demos todos 0s poderes ao nosso irméao tesoureiro Jose
Bernardo do Rego para passar e assinar o papel de trato do ajuste
de toda a obra de carapina de suas mans (sic) das trés moradas de
casas de sobrado que estamos edificando na rua desta matriz com
0 mestre Luiz Gonzaga Alz. Chaves pelo preco e quantia de dois
contos e setecentos mil réis com as condic¢des expressadas nos dois
papéis de trato que se fez com o dito mestre carapina, ficando um
em sua méao e outro em poder do tesoureiro e para constar mandamos
fazer o presente termo, e eu José Francisco do Rego escrivao atual
0 escrevi e assinei” %,

Estéo registrados diversos pagamentos a Luis Gonzaga pelo
seu trabalho nas “3 moradas de casas defronte da matriz” em
1808 e 1809, inclusive o pagamento final de 1003000 em fevereiro

90. Governador de Pernambuco de 13 de dezembro de 1787 a 29 de dezembro de 1798
(Vanhagen, op. cit. v. 3. p. 315).

91. S. S. Sacramento. Livro 1° de termos, fl. 26 verso.

92. Silva, op. cit., p. 16.
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de 1809 2. As ferragens para as casas foram compradas a José da
Silva, no Porto, por 500$000 . Finalmente, a 8 de maio de 18009,
pagou-se a Manuel de Jesus Pinto a quantia de 536%$440 para pintar
essas casas *.

Existem diversas referéncias a feitura de objetos de prata nos
livros da irmandade, mas ndo se mencionam os nomes dos respectivos
artifices. Alampada do santuario para a capela-mor, cuja encomenda
foi autorizada em 17 de abril de 1813 %, e qual, a 11 de novembro,
pagou a irmandade 25%$600 “pelo risco para a alampada” *, é
provavelmente a que ainda 14 esta pendente (fig. 2). Parece ter sido

feita em Pernambuco ?’.

92. S. S. Sacramento. Livro 12 de termos fl. 113 verso - 114.

93. S. S. Sacramento. Livro 1° de receita e despesa, fl. 187.

94. Ibid., fl. 163.

95. Ibid., fl. 187.

96. “Aos 17 dias do més de abril de 1813 estando a Mesa congregada no consistério
propds o0 nosso irmao juiz atual a necessidade que a nossa igreja tinha uma boa alambrada
para guarnecer a capela maior, e servir de alumiar continuadamente Santissimo Sacramento,
cuja necessidade ha muitos anos se conhecia visto a existente; o que ouvido por todos
uniformemente, se determinou o seg.®®: que o irmao tesoureiro atual tomasse a sua conta
mandar fazer uma lampada que tenha de duas arrobas de prata pouco mais ou menos e
gue fosse comprando a prata necesséria a dita obra, porém prata boa que nunca seja mais
ruim do g. do toque da lei igualmente da alampada existente examinando o seu toque para
gue a prata nunca em menos do toque da lei que podia mandar desfazer cuja prata iria
entregando ao que a de executar esta obra debaixo de segurangas necessarias ndo s6 ao
valor da que receber como a sua boa qualidade e que igualm.® mandasse tirar o risco pelo
qgual a de fazer a referida alampada por pessoa peritissima a fim de que se consiga uma
obra e do melhor gosto e para constar o referido e se Ihe dar inteiro comprim.®© se fazer este
termo em g. todos assinaram e eu José Ferreira da Silva escrivao da irmandade o escrevi.”
(Livro 1° de termos, fl. 136 verso).

A 16 de setembro de 1804 decidiu a Mesa “mandar-se vir de Lisboa ou do Porto
uma lampada de prata pelo uso mais moderno para servir na nossa capela-mor” (Ibid., fl.
99 verso).

Dos documentos das igrejas do Recife, consultados pelo signatario, constam os de
diversos prateiros. Em 1721-22 a irmandade de N. S. do Roséario dos Homens fez as
seguintes anotacg6es: “Pelo gq. se deu de feitio de uma naveta q. se tinha por Jodo da
Rocha, ourives, a quem se devia 4$800". (Livro de receita e despesa, 1725, fl. 185), e “Pelo
gue se deu ao ourives Jodo da Fonseca Teles, mestre g. fez os resplendores das nossas
sagradas imagens”. (Livro de receita e despesa, 1828, fl. 5.) A irmandade de S. Pedro dos
Clérigos pagou em 1804-05 a José Ferreira Oliveira a soma de 23$450 “pelo peso e feitio
do resplendor, titulo e cravos de prata para a imagem do altar das catacumbas, como
consta da sua conta e recibo” (Livro de receita e despesa, 1802-72, fl. 5 verso). O nome do
ourives Antonio Rodrigues Machado aparece em 1807-08. (lbid., fl. 14).

97. S. S. Sacramento. Livro 2° de receita e despesa, fl. 40.
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Em setembro de 1816, a Mesa da irmandade decidiu impor-
tar de Lisboa grande nimero de objetos necessarios a sua igreja.
O acordo com um dos irmaos, José Antdnio Gomes, um negoci-
ante do Recife, para obter o material, constitui um documento de
interesse especial na historia das relacbes econémicas entre as
cidades coloniais e a metropole . Seguiu-se-lhe outro ajuste, em
9 de agosto de 1818, em que a Mesa submeteu ao “nosso irmao
José Antbnio Gomes mestre no Recife,” uma lista dos artigos de-
sejados. Entre estes incluiam-se os ornamentos usuais para 0s
altares, as “cortinas de damasco cramezim”, um “reposteiro de
pano berne ordinario para tapamento com a custddia do Sacra-
mento de trés panos de largo... e a mesma vista que fizer uma
parte a de fazer pela outra”. Havia “40 Opas de pano berne para
os irmaos pelo tamanho de outra que se mandou fazer para mo-
delo pano de médio preco e ndo superior e nem inferior”. Foi
incluido na encomenda um item suplementar relativo a pedras. O
cuidado com que os irméos explicaram o que queriam, significa
que tanto as pedras para calgamento como as guarnigdes e as
portas de janelas eram objeto de especial atencdo para efeito de
importacdo de pedra de lioz de Portugal *. O documento fala
de “pedra esquadrijada, e tirada de escada para o adro ou
patamar ao sair da nossa igreja com 92 palmos de compri-
doe 10 e Y de largura conforme a medida do
mestre pedreiro José Ignacio... Pedra mais ordinaria para

98. “10 de outubro de 1814. Com o ourives da lampada. Pela importéncia de 43 e Y2 de

prata g. tinha dado ao M.® que esta fazendo a lampada a 128 556$800
Idem ao M.® da mesma obra, conta dos feitios em 8 de janeiro 200%$000
756%$800

99. “Aos vinte e nove dias de setembro de 1816 estando congregados em Mesa no consistorio
da nossa irmandade o irmao juiz, sr. Jodo do Rego Falcao, escrivdo, tesoureiro e mais
mesario atuais abaixo assinados e sendo na mesma presente a receita das alfaias que esta
irmandade muito precisa para ornato do nosso santudrio por estar de todas muito
necessitada, e para dar todo o inteiro comprimento a determinacdo da Mesa como do
termo a fl. 143 pelo qual se concordou mandar vir da cidade de Lisboa as mencionadas
alfaias, e porque entre varios negociantes que foram lembrados nesta Mesa para se
encarregar da dita receita ouve particular e bem acertada escolha na pessoa de José Antonio
Gomes a que se lhe fez ver a receita, e louvavelmente se ofereceu para a mandar vir de
Lisboa com a melhor presteza possivel por ter naquela cidade o seu mano Alexandre José
Gomes, pessoa dotada dos mesmos requeritos, e boa fé de em tudo cumprir com inteireza
e consciéncia conforme o nosso pedido a maneira do encarregado seu irmao com a
condicdo de ser tudo aviado na fébrica real tanto as boas qualidades das fazendas como
galdes, e franjas por ter aquele todo o devido conhecimento para estas cruzas e que
a vista de sua fatura vindo por sua conta e risco como de fato bem Ihe satisfariam no
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lagedo de calgcada da rua nova ao lado da igreja, que tem de
comprimento 208 palmos, e de largura assim 25 palmos de largo
pelo alinhamento da calcada cuja planta foi em risco para vir da
mesma forma ja pronta e certa com as aplicagdes necessarias” 1%.

Roberto C. Smith

fecho de suas contas a metade da importancia da receita sem prémio algum, e o mais visto
pelo ndo poder fazer no referido tempo seria satisfeito na Mesa seguinte com o prémio de
doze por cento atire findar seu real embolso e por parecer da razdo assim se assentou
cumprir e por isso, e pelo presente rogamos a Mesa que nos suceder, hajam de cumprir e
satisfazer toda a quantia que ficarmos restando com aquela mesma presteza com que
fomos servidos para crédito e honra de nossa respeitavel corporacdo, e para constar
mandamos lavrar o presente que eu Manoel Antonio Moniz Tavares escrivdo o subscrevi.”
(Livro 1° de termos, fl. 144).

100. Ibid., fl. 148 verso; 149. Pelo servico de empedramento e outros misteres, os pedreiros
do Recife, de acordo com os registros da Igreja de Santo Antdnio, ganhavam entre $320 e
$480 por dia. Um carapina recebia geralmente $320. Os mais humildes caiadores percebiam
$240 no fim do século XVIII, porém, por volta de 1805 ja ganhavam $320 por dia.
Excepcionalmente bem pago, ao que parece, foi Francisco de Paula, que, em marco de
1807, recebeu uma diaria de $960" por pentear as cabeleiras das imagens na Semana
Santa.” (Livro 1° de receita e despesa, fl. 149).
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Catélogo dos oficiais mecanicos que trabalharam entre 1791
e 1819 para a Irmandade do Santissimo Sacramento da
Matriz de Santo Antonio do Recife

Carapinas:

7 de abril de 1793. “Pagou ao carapina M.® Ferr.? da Costa
(Manuel Ferreira da Costa) do feitio do andor, madeira e
ferragem, dezoito mil quatrocentos e quarenta réis,
18%440.” (Arquivo da Irmandade do SS. Sacramento da
Matriz de Sto. Antonio, Recife. Livro 1° de receita e
despesa, 1791- 1809, (fl. 25).

Dezembro de 1804. “Idem ao mestre carapina Martinho para
consertar as rotulas, e escada da torre e mais Vvarios
consertos, da igreja 8$000”. (Ibid., fl. 123).

Maio de 1805. “Despesa que se fez com a obra do frontispicio
daigreja com os caixilhos que pagou ao carapina Martinho
de 5 por todos de cor, 45$000.” (Ibid., fl. 128).

Agosto de 1805. “Idem a Diogo Joaquim feitio dos éculos,
18%000.” (Ibid., fl. 135).

Novembro de 1805. “Idem do feitio de 9 caixilhos pagos a Diogo
Joaquim, 45$000.” (Ibid., fl. 137).

Fevereiro de 1809. “dinheiro que deu ao mestre carapina Luis
Gonzaga, resto do seu ajuste das moradas de casas defronte
da matriz, 100$00.” (Ibid., fl. 187).

Abril de 1810. “Idem ao mestre Gonzaga carapina por uma
tabua de cedro para dois banquetes de S. André Avelino e
S. Sebastido, 1$000.” (Livro 2°de receita e despesa, 1809-
31, fl. 89).

Entalhadores:
21 de abril de 1799. “Dinheiro ao mestre Alexandre da S.?
Felipe (Alexandre da Silva) por conta do feitio dos toxeiros,
estante, e escabelos, 94$000.” (Livro 19, fl. 77).
Julho de 1800. “Idem que se deu ao entalhador Felipe Alexandre
para conta dos toxeiros e estante, 10$000.” (Ibid., fl. 89).
Setembro de 1805. “Idem a Felipe Alexandre da Silva de 38

castigais a 2$000, 76$000.” (Ibid., fl. 151).
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Marceneiros:
1 de julho de 1792. “Pagou ao mestre marceneiro Manoel Pinto
do feitio de dois vasos de pdo para 0s votos dois mil réis,
2$000. “ (Ibid., fl. 21).

Pedreiros:

6 de marco de 1791. “Pagou ao mestre pedreiro Antonio da
Costa Gaia importe dos jornais, e materiais que se gastaram
no campanario de cima do consistorio, que se botou abaixo.
O seguinte: Jornais dos Off.c e serventes, 3$140; materiais,
2$690.” (Ibid. fl. 2).

31 de dezembro de 1791. “Ao mestre pedreiro Gaia jornais 10
a 480 (casa de cera), 4$800.” (Ibid., fl. 12).

Junho de 1805. “ldem ao mestre pedreiro Crespim Paes como
consta da folha que deu, 8$000.” (Ibid., fl. 133).

Agosto de 1805. “ldem ao mestre Crespim de por as varandas
de ferro como de sua conta, 14$280.” (Ibid., fl. 135).

1807. “ldem ao mestre José Roiz (José Rodrigues da Silva) da
reedificacdo da cantaria, consta do recibo de 21 de
fevereiro 1807 e 7 de marco, 17$520.” (Ibid., fl. 151).

1807. “ldem ao mestre pedreiro Thomas Telez, 13$960 e
14$680.” (Ibid. fl. 151).

1807-08. Outros pagamentos a Telez e Silva. (Ibid., fl. 152,
165, 66).

9 de agosto de 1818. “Pedra esquadrijada... conforme a medida
do mestre pedreiro José Ignacio”. (Livro 1°de termo, 1791-
1836, fl. 144).

Pintores:

16 de setembro de 1791. “A Manuel de Jesus Pinto do
douramento do couro, visto que se acha completo na
conformidade do ajuste feito pelo termo lancado a f. 7 do
L. 1 deles, 80$000.” (Ibid., fl. 8).

18 de abril de 1792. “Ao mestre pintor Manoel de J.* pela pintura
do Caldieiro das Trevas, 16$000; idem do Tumulo, 6$000;
idem da Serpentina, 4$000; idem da Cruz e outras
miudezas; ao dito pela pintura, que fez em 8 escabelos,
dos que vai lancada a despesa a f. 5 n° 14, 3$840.” (Ibid.,
fl. 15).

18 de fevereiro de 1794. Pintura do corredor da igreja da parte
do consistorio, 130$000. (Livro 1° de termos, fl. 23).
Dezembro de 1804. “Idem 12 toxeiros de estante digo 12
toxeiros grandes, que se douraram pelo nosso irméo

Manuel de Jesus, a 12$800, 153$600.”
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“ldem 12 escabelos, gue se douraram a 6$000, 72$000
(Livro 1° de receita e despesa, fl. 123). _

Marco de 1805. “Para repintar 4 puxeiros (?) p.a servirem de
repositorio de receber aos irméos falecidos, pelo irméo

_ Manuel de Jesus, 12$800.” (Ibid., fl. 125).

Maio de 1805. “ldem que se deu ao nosso irmdo Manuel de
Jesus Pinto para dourar as 3 urnas para os trés altares e 0s
?I%l_sdp%(ilesltg%de pedra e dois jarros brancos, 102$000.”

“ldem que se pagou ao nosso irméo Manuel de Jesus Pinto
R%a conta de dourar o consistério, 80$000.” (Ibid., fl.,

Como parte do contrato de 18 de fevereiro de 1805 de 280$000
ara ele “dourar os altares e nichos, e fazer um painel do
spirito Santo no altar do meio, pintar o teto, e as molduras

do mesmo teto com frisos de ouro, e pintar as portas e
janelas do mesmo consistorio.” (Livro 1° de termos, fl.
103 verso). o _

“Pelo que se pagou ao nosso irmao Manuel de Jesus Pinto de
dourar a cruz (do frontispicio), 6$560.” o

“Irmd@o Manuel de Jesus de dourar a custodia do frontispicio

_ 28%$560.”

(Livro 1°de receita e despesa, fl. 128). _ _

Novembro de 1805. “Idem a Manoel de Jesus Pinto de pintar o
R%rYro do corredor e avivar as tintas. 24$160.” (Ibid., fl.

Maio de 1806. “Pagou 0 nosso irmao tesoureiro ao Nosso irmao
Manoel de Jesus Pinto de dourar o consistorio por conta
do irmé&o Pedro Antunes e mais irmaos contemplados no
termo feito em 18 de fevereiro de 1805 no L. de termos f.
103 cuja quantia ficam os élbld., fl. 141).

“ldem ao nosso irmdo Manoel de Jesus Pinto de pintar portas
tinta nos caixilhos e por vidros como de sua conta,
432%$720.” %lbld., 141). _

14 de junho de 1808: “Pelo que Baguel de dourar o trono ao
irmdo Manoel de Jesus, 3$920.” _

8 de maio de 1809. “Idem a Manoel de Jesus, da pintura das
casas novas, de frente da matriz, como consta da sua conta,
e recibo, 536$440.” (Ibid., fl. 187). _

Marco de 1810. “Idem ao nosso irméao Manuel Jesus Pinto pela
cinta a roda da igreja por dentro, 9$640.” (Livro 2° de

_receita e despesa, fl.'5). = )

Abril de 1810: “Idem ao nosso irmdo Manuel Jesus Pinto por
intar e dourar as ditas banquetas de S. Andre Avelino e
. Sebastido (da capela-mor), 24$805.” _

“Ao rPIeSBmO por pratear 0s 30 casticais do trono, 15$000.” (Ibid.,

Junho de 1813: “Pelo que se pagou ao n. irmao Manoel de Jesus
por pintar n. sacristia,163$000.” (Ibid., fl. 8). _

Junho de 1813. “Ao P'Utaf Tavares pelo douramento do sino
meé&o, 8$000.” (Ibid., fl. 34).
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10 de outubro de 1814. “Idem ao pintor Manoel de Jesus de
pintar os aimairos (armarios) da casa da cera a 4$000,
28%$000.” (Ibid., fl. 57).

“ldem ao pintor Melquides de os pintar (“panos das vistas dos
pacos para as domingas da Quaresma”) e a pilatos e varios
judeus e cozer os panos, 52$600.” (Ibid., fl. 54).

1814: “Idem para 6 casticais grandes que prateou o pintor
Avaresto, 8$640.

“ldem 6 casticais lapidados grandes q. prateou o pintor Jose
Tavares, 8$000.” (Ibid., fl. 55).

4 de marco de 1815: “Idem ao pintor Melquiades de envernizar
de novo a cruz do Sr. dos Pacos, $800. (Ibid., fl. 58).

1815: “ldem ao mestre José El6i de pintar o paintel (sic) e dourar
toda a mais obra e encarnar a imagem de Cristo, 110$000
(“Missa dos batizados). (Ibid., fl. 53).

Abril de 1818: “Idem ao pintor Manoel de Torres de correr as
barras em toda a igreja e corredores, 13$920.” (Ibid., fl.

80).
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A propdésito da condessa de Belmonte

De d. Mariana Carlota de Vera Magalhaes Coutinho, condessa
de Belmonte, muito se tém ocupado os estudiosos do nosso passado.
De modo incompleto, sempre. Com exatidao, acerto e justica,
raramente.

N&o se conclua dai que, nestas paginas, escritas por antecipacao,
especialmente para o0 Anuario do Museu Imperial, cedendo a honroso
pedido do emérito fundador desse relicario nacional e seu devotado
diretor, sr. dr. Alcindo Sodre, tenhamos a presuncao de realizar, sobre
a memoria ilustre da grande dama dos pacos imperiais, 0 que ainda
ndo foi feito. Nem se adequaria mesmo a intencdo e natureza do
presente trabalho, que procura, apenas, vigorizar com tintas fortes,
sem diluigdes, nem desbotamentos, em nome da verdade histdrica,
0S vagos e evanescentes tracos com que, habitualmente, se desenha
0 mal conhecido e consideravel papel, que ela exerceu na formacéo
do dltimo monarca do Brasil.

Para a pequena obra, que estamos, entre longas e incessantes
pesquisas, a elaborar, de que o presente estudo é um breve extrato,
reservamos a oportunidade de conceder ao interessante assunto o
seu necessario desenvolvimento.

Foragida de Lisboa, em 1807, d. Mariana de \erna, jovem
esposa do mocgo da real camara, Joaquim José de Magalh&es
Coutinho, chegara ao Brasil nas régias naus de d. Jodo VI, que
desembarcaram no cais da capital do pais o seu futuro de nacéo.

Seu vulto austero de luso-germanica comeca, porém, a
destacar-se no limiar do Segundo Reinado. Ja entdo é impossivel
encetar a narragdo dos sucessos, que culminaram com a elevagao
de d. Pedro Il ao trono do Brasil, sem deparar e voltar a atengdo
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para a singular senhora, que o recolheu nos bragos, entre os infortdnios
da orfandade e os azares da politica.

Sua dileta aia, desde ao nascer, a 2 de dezembro de 1825, a
primeira dama do herdeiro imperial, a Dadama da sua amorosa e
infantil lingua de trapos, havia sido trazida ao pago, sob as insisténcias
e rogos do pai extremoso, que era o entdo soberano.

Menos de dois meses apos o inicio de suas altas fungdes, em
carta ao filho, Ernesto Frederico de Verna Magalhaes, estudante em
Paris, informava ela sobre a sua nova existéncia no palacio de Séo
Cristovéo:

— ... bem recompensada com o bom tratamento que tenho recebido do
imperador. Estou tratando o nosso principe, 0 que da para suavizar as minhas
penas e todo o trabalho que tenho, a que me vou acostumando com perfeita
salde, e tudo fica pago com a cara alegre e a aprovacao do pai. A tudo que eu
faco ndo achou nenhuma recomendacao a fazer, sempre me diz “vocé entende
disto melhor do que eu”, é quanto se pode desejar, de sorte que todos a
propor¢do seguem o0 mesmo... L.

E entreabrindo as portas das salas do palacio, povoadas de
dignitarios e de servicais, acrescenta envaidecida:

— Todos os dias ouco sé dizeres de felicidade em que se reputam por
estarem conosco. Eu sou advogado de todos e qualquer coisa que querem vém
ter comigo, de sorte que me julgo como em minha casa. Isto, diras tu, € muita
presuncdo, mas também te conto para que saibas que ndo tens uma mée téo
ma...

— A ama, que € uma sui¢a muito sincera e de quem o |. e a I. gostavam
muito quando criava a princesa d. Paula, sempre me esta dizendo: “Eu néo
pOSSO crer que estou tdo bem, parece-me outro pago” e perguntando-lhe eu

por qué? disse: “C’est parce que je me plais beaucoup avec vous” 2.

Alongamos a transcrigéo literal da narrativa singela e intima da
missivista ao filho distante, pelas revela¢des inUmeras que encerra.
Projeta curiosa luz sobre o retiro augusto da Quinta da Boa Vista,
nos seus meandros impenetraveis a bisbilhotice pablica.

1. In Henri Raffard. Apontamentos Sobre Pessoas e Coisas do Brasil. Rio de Janeiro, 1899,
p. 161.
2. Ibidem.
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Parece aama, ali de volta, apos a criacdo, em 1823, de d. Paula,
inacreditavel como se sente bem nesse paco, diferente do que
conhecera antes, “outro paco”, o em que d. Mariana de Verna,
sentindo-se também como em sua casa pela consideracédo que lhe
dispensam e pela autoridade de que dispde, faz-se “o advogado de
todos”, a provocar somente “dizeres de felicidade™!

E para que davidas ndo restem sobre a origem da transformacéo
assim operada no interior da formosa e agreste vivenda imperial —
erguida numa eminéncia, entre densos parques, 0 NOVO repuxo,
fronteiro a edificacdo, alegrando a sua entrada, pelo rumor claro e
cantante das dguas a cairem no tanque gentil, orlado de gradis de
ferro — Maria Catarina Equey, a ama e suica, revela, na sua lingua de
estrangeira, que o sortilégio era devido a presenca de quem ali passara
agovernar.

Como estamos longe, pois, do ambiente sombrio, da melancolia
e do rigorismo senis, que certos historiadores fantasiosos emprestam
a essa vigorosa senhora de 46 anos!

Emprestam, revalidando as desacreditadas invencionices de
Cristiano Otoni sobre a infancia de d. Pedro Il, na improvisada
biografia que fez deste monarca, obra tipica, entre nos, da historia
de partido, repudiada, na época, pelo voto unanime do Instituto
Histdrico e desmentida pela pena veraz e enérgica do sr. visconde de
Saboia.

A infancia triste de d. Pedro Il...

Orfés, como d. Pedro 11, foram as suas irmas. Como ele, também
confiadas a direcdo de d. Mariana de Verna. Entretanto, ¢ sabido e
facilmente podera ser comprovado o feitio alegre, o natural brejeiro
e vivaz de d. Francisca Carolina, mais tarde princesa de Joinville.
Dotes que haveriam de valer-lhe, na corte de Franca, os sucessos de
inteligéncia e de graga, que ali alcangou.

Sua linda madrasta, a ex-imperatriz d. Amélia, a 21 de outubro
de 1843, da sua quintad’Ismaning, na Baviera, em carta a d. Mariana
de Verna, registrava o triunfo, em Paris, da jovem princesa brasileira,
recem-casada:
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— Tenho mui boas noticias da Francisca, que esta muito feliz.
— Toda a familia (real de Franca) estd morrendo por ela, e ela agrada
geralmente 3.

Quando menina, ainda no verdor dos anos, ja da propria d.
Mariana de Verna este incisivo comentario:

— € a criatura mais galante e espirituosa possivel... *.

Triste haviam tornado o paco o luto, a principio, e depois,
novamente o luto, e ainda e sempre a turbuléncia nacional, aimprensa
desavergonhada, as gazetas insultuosas, a agitagdo das ruas, as
sedicdes, os motins, as quarteladas povoando os espiritos de
apreensodes e de sustos. Pondo em risco a seguranca do regime, 0
destino do principe, a sorte do trono. Trazendo em sobressalto os
responsaveis pelas criancas reais, forcadas, as vezes, pelas
madrugadas, a vigilias temerosas. De modo tdo alarmante e grave
que, no relatério enviado ao Parlamento, parecia ao governo nao
haver, no pais, “uma so sentinela dispensavel’ °.

De efeitos tdo deprimentes, tdo acabrunhadores, que faziam
um homem da témpera de Feij6, dirigindo-se aos representantes da
nacao, exclamar:

— Tudo quanto tenho de expor € triste; e mais melancoélico é ainda o
futuro, que se me antolha... ®

A quadra bem representava o Terror da nossa historia.

Como estavamos longe também do pago odioso da mal sucedida
Maria Graham, arrepiada de espanto pelos enredos e tramas de seus
corredores!

Paco odioso observado, de janeiro de 1823 a setembro de 1825,
pela ressentida britanica e efémera governante de d. Maria da Gloria,
que apontava o barbeiro Placido como a sua “figura principal”!

A entranhadamente britdnica Maria Graham nas sedas lisas,
musselinas e cambraias de seus trajes, nos desdéns superiores
pelos costumes de outras patrias, no israelitico horror ao toucinho,

3. Carta autografa e inédita, do arquivo do autor.

4. In Alberto Rangel. A Educacéo do Principe, Rio de Janeiro, 1945, p. 33.

5. Otavio Tarquinio de Sousa. Diogo Antdnio Feijo, Rio de Janeiro, 1942, p. 167.
6. Ibidem, p. 165.
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a carne de porco, na predilecdo suspirosa pelos assados de carneiro,
escandalizada da sua raridade na mesa imperial, no desprezo
invariavel pelas senhoras portuguesas, pela sua devocéo, sua
simplicidade, seus vestidos escuros de vilvas, a ponto de considerar
“dia-a-dia mais visivel a falta de uma dama européia nos aposentos
da princesa” 7 d. Maria da Gléria!

E como ainda nos parece sumida, sempre fechada nos seus
aposentos, entregue a sua cole¢do mineraldgica, ao seu desgosto
conjugal, a sua aflitiva melancolia, tantas vezes confessada, a jovem
Imperatriz brasileiral

Nem a mais vaga alusdo, nenhuma esquiva referéncia aos seus
desejos, recomendagdes ou cuidados no trato do menino imperial.

Longinqua como uma ausente. Deve, entretanto, ser recordado
que as relacdes de d. Leopoldina com d. Mariana de Verna, filha de
oficial alemé&o, que se notabilizara no Exército de Portugal, eram
excelentes e afetuosas.

O significativo pormenor vem confirmar o que, a respeito de
uma enfermidade da princesa d. Januéria, a cuja cabeceira velara
toda uma madrugada o imperador, conta-nos Alberto Rangel,
reproduzindo, ao finalizar, uma explosao severa de d. Pedro.

—D. Leopoldina, que ndo amamentava os filhos (todos tiveram amas de
leite) e frequentemente os abandonava aos cuidados das damas do paco e
camareiras, pds-se nessa ocasido a indagar dos médicos... se a moléstia da
filha poderia prolongar-se, de modo que ndo permitisse ir & caca... D. Pedro
voltara-se para a mulher: “Va, imperatriz! Para a imperatriz mais vale uma
cacada que o filho (sic), receio que ndo tenha coracdo de mae!” 8.

Abandonando o exagero colérico do conjuge exasperado e pai
amantissimo, subsiste, entretanto, a procedéncia do reparo sobre o
alheamento da infeliz e digna d. Leopoldina a vida intensa do palécio
e mesmo a de seus filhos.

O desusado empenho com que, em vida da esposa, foi 0
fundador do Império buscar, a sua residéncia, a recalcitrante d.
Mariana de Verna, para confiar-lhe a educacdo do seu herdeiro;

7. Anais da Biblioteca Nacional, vol. LX, Rio de Janeiro, 1940, p. 95.
8. Alberto Rangel. D. Pedro | e a Marquesa de Santos, Tours, Franca, 1928, p. 59.
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cujo nascimento deveria aguardar ja instalada no paco, talvez, ndo
tenha outra explicagéo.

De qualquer sorte, a obstinada escolha, a pertinaz elei¢do, que
fez dessa senhora para aquele elevado encargo, vencendo-lhe as
resisténcias e opondo-lhe as escusas os argumentos de inapelavel
deciséo, constituem o mais honroso, 0 mais insuspeito testemunho
dos seus excepcionais merecimentos.

Excepcionais merecimentos, que iria proclamar, mais tarde, de
modo expresso, na carta que lIhe dirigiu de Paris, a 10 de janeiro de
1834:

— Minha muito respeitavel senhora...

... que sempre se tem mostrado digna de educar um imperador... pois
sempre conheci em d. Mariana muito merecimento, saber e probidade a toda a
prova®...

N&o surpreende, assim, a sua conhecida expanséo a Barbacena,
em assomo de franqueza, tdo de sua indole, ao mostrar-lhe, em 1827,
0 pequenino principe:

— Este serd bem educado, has de ver. Eu e 0 mano Miguel havemos de
ser 0s ultimos malcriados da familia °.

Anos mais tarde, em 1831, ao abdicar e deixar o Brasil para
sempre, conduzir-se-ia de modo igualmente insistente e honroso,
com relacéo a José Boniféacio, alcandorado na posicao de tutor dos
seus filhos. Esse, porém, partilharia mais tardiamente e de modo
nem sempre constante, a gloria da confianga calorosa do monarca,
que nunca faltou a condessa de Belmonte. Por outro lado, através
0s termos enfaticos, de mal velada intencdo, constantes mais da
carta, em que lhe participa, do que do diploma ante datado, em que
Ihe conferiu a investidura, ndo é dificil, nem temerério lobrigar-se
o furtivo sentimento de acintosa represalia aqueles que ao seu ver,
a 7 de abril, haviam-lhe traido a confianca. Opunha-lhes, sangrando
de desengano, a inesperada glorificacdo, quase espetacular, do
antigo e comum adversario, o trovejante Andrada do “Tamoio”,
0 apaixonado e ardente “velho do Rossio”, reconhe-

9. Carta autografa, do arquivo do autor.
10. Alberto Rangel. D. Pedro | e a Marquesa de Santos, p. 42.
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cido, agora, como “amigo certo”, portador “de sentimentos de honra
e de patriotismo”, 0 mesmo que, anos atras em 1823, havia banido
do territorio do Império!

Apreciar como um tornou baldados os designios do pai distante,
acabando por incorrer na pena de suspensao e destituicdo final do
cargo de tutor, preso e processado, e como outra levou a cabo sua
espinhosa missao, findando os seus dias, gloriosa e querida, como
camareira-mor na corte, presidida pelo seu pupilo, a reinar bem
sucedido, seria assunto que nos afastaria dos limites destas paginas.

Registrando no campo do problema da educacédo do delfim
brasileiro a isolada ocorréncia dessas duas escolhas, consciente e
deliberadamente feitas pelo pai, tivemos a intencdo de deixar
apercebida a significacao que revestem e induzir o irrecusavel alcance,
gue ganha, para o juizo historico, o conhecimento das pessoas, em
que recairam.

Escapam ambas a censura acre, — alids, nem sempre justa—, do
birrento ensaista da “Educacéo do principe”, contida na critica langada
sobre os que foram chamados a tarefa da instrugdo do louro e debil
candidato ao trono do Brasil: “a insignificancia dos seus professores,
quase todos figuras bem mediocres,... pescadas ao acaso ou
escolhidas a forca de fortuitas recomendacdes...” .

Discreta, sem projecdo publica, tdo dissemelhante nesse, como
noutros aspectos — mas de igual animo voluntarioso e forte — ao
ruidoso homem de Estado, que veio, em porfiado pareo, desigual e
dificil, disputar-lhe a autoridade nos saldes de S&o Cristovéo e infligir
a sua influéncia preponderante, na corte e no animo do imperador
menino, os riscos de uma competicdo desabrida, a condessa de
Belmonte, a veneranda e altiva vencedora do “colosso” abatido,
precisa ser melhor conhecida e emergir das sombras iniquas, em que
mergulham a sua virtuosa e memoravel existéncia.

Para acudir ao seu soberano, na missao que Ihe designou nos
pacos imperiais, tudo deixara — as doguras da sua chacara do
Engenho Novo, na estrada do Cabucgu, onde, depois de sua viuvez,
vivia retirada, em companhia do filho, da filha, menor de 7 anos.
Chécara extensa como um sitio, com mais de meio quildmetro de

11. Alberto Rangel. A Educacéo do Principe, p. 12
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frente, o caiado e enorme casardo alvejando entre as casuarinas,
cinamomos e palmeiras. A frente, nos canteiros aos lados do pequeno
patamar central, de quatro degraus, que dava acesso a residéncia, 0s
pés de murta e de madressilva, esgueirando-se até as janelas do
primeiro pavimento, cobriam de flores as suas vidracgas.

Tudo deixara — a paz do seu viver sossegado e intimo, 0s
parentes, 0s amigos da vizinhanga, 0s negdcios, 0s empregados, 0S
escravos, o0 delicioso gosto rural daquele confim da cidade, onde
encerrada, entre os gravatas das cercas de suas terras, voltava a remota
recordacdo das alegrias alentejanas da sua infancia.

Havendo recebido — com relutancia, insistamos — das proprias
maos augustas do fundador do Império o exclusivo privilégio de
acercar-se do bergo em que, entre rendas, agitava-se 0 seu nascente
herdeiro e futuro soberano do Brasil, para cuidar da sua fragil vida, a
que deveria imprimir o selo dos primeiros principios e o prematuro
apuro das maneiras, d. Mariana de Verna detém a absoluta e
indisputavel precedéncia sobre todos os que, mais tarde, foram
admitidos a participar da sua obra.

Antecipando-se a todos, coube-lhe, desde o inicio, a parte
magna, crucial, nuclear daquela formacéo; a educacdo moral do
principe.

Que esse era 0 seu encargo junto a imperial crianga, confirmam-
no as textuais palavras de d. Pedro, em outra carta, que lhe dirigiu:

—... Vejo que estd novamente no paco, e encarregada da educacdo moral
de meu filho, e filhas... 2.

Confirma-o, igualmente, o teor das atribuicdes, que conferiu a
frei Antonio de Arrabida, seu antigo mestre e confessor, para
superintender “como diretor da educacdo literariade SS. AA. II...”
“ficando-lhe submetidos todos os mestres a quem eu incumbi os
diferentes ramos de sua instrugéo” 3.

Melhor demonstrando ainda a natureza das suas atribuigoes,
demos a palavra a propria d. Mariana de Verna, a expandir-se,

12. Carta autégrafa, do arquivo do autor.
13. Alberto Rangel. A Educacao do Principe, p. 36.
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agastada com o pai do seu pupilo, sobre os deveres do seu encargo:

— Nas grandes instituices de educacdo publica, na reparticéo de prémios,
sempre o0 maior é destinado ao carater; aquele que em todo ano desenvolveu
maiores virtudes, e menos defeitos: provasse bem como todos 0s homens estéo
concordes em que as bases principais da educacdo, € o que decide da felicidade
da vida, sdo as virtudes sociais; esta educacao os mestres ndo podem déa-la.

— S0 se aprende com o exemplo assiduidade de quem, ensina e o
convencer com a razdo; isto ndo quer dizer que sejam sempre virtuosas as
pessoas que ensinam a praticar a virtude, mas precisa ao menos fingi-lo, ao pé
dos que se educam pois que pregar aos seus que ndo tenham medo, e mostre
té-lo, nunca podera fazer um homem valoroso, e assim com as mais virtudes.

— A experiéncia me tem mostrado que desde o berco se deve principiar
este trabalho, porque defeitos de carater adquiridos, pode a razao abafa-los,
mas nunca destrui-los. Este método bem que tdo necessario € de muito dificil
execucdo, pois quem o pratica precisa morrer para si e viver para o seu educando.

— Que a educacdo virtuosa é a base da solida felicidade de toda a vida *.

Comprovado o esclarecimento, notemos como se apoderava o
espirito surpreendentemente atilado da condessa de Belmonte das
grandes e altas finalidades morais e sociais da educacdo. Acentuemos
a sua clarividéncia de bem inspirada, remontando ao berco o inicio
da obra educacional. Coincidindo com a opinido, hoje dominante, e
com o pensamento humanista de Erasmo, no século XVI, cuja
contemporaneidade é proclamada por pedagogos de nossos dias, autor
da “Educacéo de um principe cristdo” e de um tratado sobre educacéo
das criangas (“Pueris instituendis™), a respeito da qual ndo tem outra
maneira de pronunciar-se:

— Se a educacdo no berco for bem orientada, disciplinaré a natureza do
educando, por mais refrataria que seja, pois é esse o0 periodo ideal para a
formacdo do carater e de bons habitos.

— Aquilo gque os pais almejam para os filhos: salde, bem-estar e renome,
melhor lhes asseguram pela virtude e pelo saber, dons da educacéo *.

14. Ibidem, pp. 32-33.
15. Raul Briquet. Histéria da Educagéo. Evolu¢do do Pensamento Educacional, Sdo Paulo,
1946, pp. 59-60.
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Preocupada com as virtudes e qualidades, que deveriam ornar
0 pequenino ser, confiada a sua discri¢do, portador de uma coroa,
que o levaria ao governo efetivo de um povo, cuja felicidade estaria
a depender do seu ensino moral, vai acertadamente buscar para esta
nas fontes perenes da fé e do catolicismo as diretivas e postulados
fundamentais.

Animava-a convicgdes pessoais profundas. Estava indene dos
laivos venenosos da incredulidade burguesa do século.

A religido cristd — afirmaria— mesmo temporalmente falando, fara sempre
a felicidade da sociedade.

—Um soberano verdadeiramente cristdo — diria ainda—ha de infalivelmente
fazer a felicidade dos povos... .

Destinado a dirigir uma patria, “péatria dos que aprendem a crer
antes de aprender a ler”, na frase feliz de um tribuno e educador,
cumpria inicid-lo no conhecimento de Deus, criador de todo o
universo, Pai de todos os homens, amando-0s com um amor sem
limites. A ponto de descer sobre a Terra, de fazer-se homem como
eles, de morrer por eles.

E a maravilhosa histéria de Cristo, tocando-lhe o coracdo
sensivel, vai deixar-Ihe na alma a incomparavel visdo da beleza moral.

Compde, assim, para uso e instrucdo do principe, em 1830,
alvoracgada pelos sinais de progresso do seu entendimento “em tao
tenros anos”, em que ja principiava “a desenvolver tanto os principios
de virtude e firmeza de carater”, enchendo-a da desvanecida
esperanca de que “com o andar do tempo fa-ra gloria ao Brasil” ', o
“Pequeno Catecismo Histdrico”, que o Jornal do Comeércio, de 6 de
dezembro, anunciava como tendo aparecido na vespera.

Recordemos, agora, em oportunidade tao legitima, a distin¢éo
fundamental, que articula entre educacéo e instrucéo, de con-

16. D. Mariana Carlota de Verna. Pequeno Catecismo Histérico, Rio de Janeiro, 1830,
introdugéo.
17. Ibidem.
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sequéncias tdo profundas, que leva um eminente pensador cristdo de
nossos tempos a afirmar:

— O homem apenas instruido nunca chega a ser um individuo bem formado.
Ao passo que 0 homem sem instrugdo pode ser um bem formado e até um
génio profissional, um herdi ou um santo 8.

E afirmemos, por nossa vez, sob o coro unissono dos seus
contemporaneos, no pais e no estrangeiro, de que ndo discrepam
Mesmo 0S seus criticos mais mordazes e 0s seus inimigos mais
encarnicados, e sob o da posteridade, na “voz da historia”, que ele
aguardou sempre sereno, entre os tormentos do exilio, na confianga
inalterdvel do cristdo, como a prépria “justica de Deus”, que se d.
Pedro Il foi notavel, se o seu vulto algou-se a admiracdo dos homens,
Se 0 Seu nome inscreveu-se entre os grandes da Terra, foi, algou-se,
inscreveu pelas suas virtudes inimeras e pela rara expressao de sua
figura moral.

Virtudes e expressao moral, que mais do que o cetro, a coroa, 0
manto, o trono imperial, fazem nele resplandecer a majestade. Com
uma refulgéncia, um esplendor tdo intensos, que atravessam
perduravelmente o século para despedir lampejos, ainda hoje, aos
olhos fascinados dos bisnetos de conselheiros e titulares do seu
reinado.

Sua educacdo moral foi, pois, um éxito. Um inegavel, um
Incontroverso éxito.

Revela um pensamento sério, advertido, paciente, genuino de
sabedoria, que se inspira no que o carater humano pode acusar de
mais alto e de mais nobre. Revela o profundo, o poderoso sentido
cristdo, que animava o autor do molde ideal, a que foi afeicoada a
personalidade hesitante e plastica do menino real.

Molde tdo perduravel, pela esséncia transcendente da sua
idealizagdo, que ird resistir, em suas linhas fundamentais, no soberano
aburguesado pelo século, sob o assalto dos sarcasmos de \Voltaire e
da ironia sacrilega de Renan, conservando a sua feicdo cavalheiresca
de principe cristéo.

Autor do molde ideal na elei¢éo dos principios, das virtudes
na condenacao dos erros, dos desvios. Criando, com o auxilio

18. Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Ataide). Humanismo Pedagdgico, (vol. XI, Colecéo Pre-
sente), Rio, 1944, p. 11.
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indispensavel do candidato a vida da consciéncia, 0 homem que ele
se tornard. Animando-o, exortando-o, corrigindo-o. Ndo apenas
ciéncia, mas arte, os doutores da Igreja conferiam valor a obra
educativa e S. Jodo Crisdstomo ndo hesitava em colocar o pedagogo
acima do escultor e do pintor, porque enquanto esses trabalhavam o
marmore frio e a tela inerte, aquele se consumia sobre a alma humana.

Obra ardua e grave, a educacgdo € a segunda e decisiva
maternidade. Por isso mesmo, o desempenho de suas téo dificeis e
delicadas funcdes e cometido, normalmente, a familia que Ihe deu o
ser. E nessa, entre 0s seus varios membros, aos pais. E entre os
ultimos, mais precisamente a mae.

Dai a justa e interessante observacdo, que faz, versando tema
pedagdgico, o beneditino francés Romain Legarreé:

—Si, en parlant d’un crime d’un homme, on a coutume de dire: “Cherchez
lafemme”, en parlant des vertus d’un homme, on peut plutét dire: “Cherchez la
meére!” 1°,

No caso, porém, desse nosso bom e grande d. Pedro I, estranho
Braganca e Habsburgo — ndo obstante a ronda sinistra dos estigmas
e disturbios hereditarios a esvoagar sobre 0 seu ber¢o —sem fraquezas,
sem desabrimentos, sem soberbas, sem vicios, sem vaidades, sem
céleras, sem ddios, sem amores ilicitos, sereno, reto, honrado,
magnanimo e justo, trabalhador infatigavel e chefe de familia
exemplar, procurar-se-ia — pobre d. Pedro II! — inutilmente a sua
maée.

Mal a tendo conhecido, perdera-a com um ano e nove dias de
existéncia!

Conta-nos ele a sua desdita, em versos tocantes, que compos —
dizem - chorando:

Coube-me 0 mais funesto dos destinos:
Vi-me sem pai, sem mée, na infancia linda...

Prossiga-se, entretanto, a procurar nessa estranha e enigmatica
inféncia, “sem pai”, “sem mae”, mas que se conserva linda; ao
lado do berco do pequenino principe desventurado, até aos seus

seis anos; e mais além, ate investir-se no poder, pela maiori-

19. Romain Legarre, O. F. M., Fumera-t-elle, Montreal, 1944; p. 45.
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dade nominal; e também adiante, até ao matriménio — excluido o
periodo curto, de 17 meses, de problematica convivéncia com a sua
juvenil madrasta, de 17 anos, e divisaremos sempre 0 vulto de uma
mulher, a Unica a acompanhar, com as ternuras de mée, discreta e
modesta, sutil e vigilante, dedicada e lUcida, essa orfandade coroada.

E a condessa de Belmonte...

Manuel Inécio Cavalcanti de Albuquerque
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MUSICA BRASILEIRA






Musica brasileira

O genial Olavo Bilac, em soneto famoso, sintetizou a nossa
musica como a “flor amorosa de trés ragas tristes”.

Os indigenas, que os cronistas Gabriel Soares e Ferndo Cardim
classificaram como “bons cantores e inventores de trovas”, legaram-
nos a musica de cadéncia mondtona, nostalgica e dissonante, sem
coloridos nem envolvéncias melodicas.

Os portugueses povoadores da terra, diante da natureza
exageradamente opulenta e solitaria, sentiram a tristeza que aumentar
a nostalgia do navegante, produzindo arias sentimentais, que ecoaram
no territdrio imenso como os primeiros acordes da musica brasileira.

Os africanos escravizados, trazidos para ca sob a ameaca da
chibata, presos ao misticismo barbaro da pétria distante, com a
sensibilidade excitada pelo sofrimento e pela humilhagéo, deram-
nos os elementos nostalgicos, fortes e de sonoridade variada que
caracterizam ainda hoje a nossa masica.

Sem esquecer certa influéncia espanhola, impregnada de motivos
arabes, e, mais tarde a francesa e a italiana, encontramos nas musicas
indigena, portuguesa e africana os termos da equacdo da arte sonora
brasileira.

As mutaces sofridas através dos tempos e das influéncias do
meio social e geografico determinaram as caracteristicas proprias
gue apresenta hoje a nossa masica.

Como a linguagem, a musica foi variando em forma e expressao.
Permanece erudita aqui, como musica de saldo; semi-erudita acola,
sob a forma intermediaria de modinha ou cancéo; popular além,
guando se apresenta como simples cantiga, de canto de trabalho,
de aboio, de pregdes ou desafios.

A primeira manifestacdo musical em nossa terra foi
eminentemente religiosa e acompanhou os autos compostos pelos
jesuitas, 0s nossos primeiros professores de masica e cantochao.
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No seculo XVII surge, na Bahia, o primeiro musico do Brasil,
frei Euzébio de Matos ou frei Euzébio da Soledade, irméo de Gregorio
de Matos, 0 poeta e orador sacro, que também improvisava lundus
naviola e tocava harménio, aparecendo depois Francisco Rodrigues
Penteado, Domingos Caldas Barbosa, Jodo Leal, Januario Arvelos e
outros compositores de modinhas e lundus.

No século XVIII viveram os mestres da musica Antonio
Machado do Passo, Francisco Mexia e padre Domingos Simdes da
Cunha, surgindo as primeiras Casas de Opera, onde foram levadas a
cena as pecas de Antbnio José, “o judeu” e de Alvarenga Manuel da
Silva, “0 poeta”.

Com a vinda de dom Jodo para o Brasil, por influéncia de
Antbnio Araljo de Azevedo, conde da Barca, é contratada a misséo
artistica francesa chefiada por Lebreton. Novos horizontes se abrem
para a nossa cultura, merecendo também a musica a atencdo do
principe regente que mandou reorganizar a capela real com o genial
padre Jose Mauricio Nunes Garcia a frente.

Pouco depois chega ao Rio de Janeiro o musicista Marcos
Portugal, que desenvolveu intensa atividade artistica entre nés. E a
musica, que se desenvolvia no conservatorio de Santa Cruz fundado
pelos jesuitas, se faz ouvir nas igrejas, nos teatros que vao surgindo
e nos casaroes e sobrados senhoriais.

Aporta em nossa terra, em 1816, o compositor e pianista
austriaco Sigismundo Neukomm, discipulo de Haydn.

E véo surgindo os masicos patricios que se chamam Manuel
Rodrigues, Damido de Araujo, José Reboucas, Luis Alves Pinto,
Francisco Leitdo, Domingos Caldas Barbosa e muitos outros. Avulta,
porém, a figura impar do padre José Mauricio autor da célebre Missa
de Réquiem, sua obra-prima e mais de 150 composicdes, todas
notaveis.

O grande mestre deixaria discipulos que se salientariam no
decorrer do Primeiro Reinado.

Um deles foi o proprio dom Pedro, o irrequieto proclamador da
nossa Independéncia. Estudara teoria com José Mauricio e Marcos
Portugal que lhe ensinaram fagote, trombone, clarinete, violoncelo,
flauta e rabeca. Neukomm ministrara-lhe ensinamentos de
composicao, contraponto e harmonia. Possuindo voz agradavel,
gostava de cantar modinhas.
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A 7 de setembro de 1822, na Casa da Opera de S&o Paulo, ele
proprio entoa pela primeira vez o Hino da Independéncia, que
compusera a tarde, depois do glorioso brado as margens do Ipiranga.
O principe deixou ainda uma Opera em portugués, cuja abertura foi
executada no Teatro Italiano em Paris, em 1832; uma missa, cantada
na capela imperial, a 5 de dezembro de 1829, na celebracédo de suas
segundas nupcias; uma sinfonia, para orquestra; um Te-Déum;
variagdes sobre a danca popular o Miudinho; o Hino da Carta, de
Portugal, escrito a bordo da corveta Dona Amélia, quando em viagem
da Madeira para o Porto a fim de reconquistar de dom Miguel a
Coroa para sua filha dona Maria, e que foi 0 hino nacional portugués
até a Republica, em 1910. Os negdcios da nacdo empolgavam o
jovem imperador e a decadéncia da capela imperial marca o declinio
da cultura musical no Primeiro Reinado. Chegam ao Brasil as
primeiras companbhias liricas italianas e comegam as atividades sociais
nos primeiros saldes aristocraticos do Rio, onde os bailes eram
precedidos de pequenos concertos, trazendo novo alento a musica.

Surge entdo no cenario artistico a figura de Francisco Manuel
da Silva. Conhecendo o fulgor da capela imperial e testemunhando o
aparecimento da épera no Brasil, o discipulo de José Mauricio,
incansavel trabalhador, reage contra a decadéncia que se acentua.
Funda a Sociedade Beneficente Musical, a 16 de dezembro de 1833,
centro de reacdo contra o declinio da arte dos sons entre nos.

Autor do Hino Nacional, que se impds como o hino da patria
antes de sua adocéo oficial, esse artista que marca uma fase da masica
do Primeiro Reinado, assiste prazerosamente o inicio de nova era
que surge, cheia de dificuldades, com a regéncia. Alem do canto
méaximo da nacionalidade, Francisco Manuel da Silva foi o criador
do Conservatorio de Mdsica do Rio de Janeiro, semente fecunda da
atual Escola Nacional de Musica. Sua obra é vasta e variada.

S&o os Hinos Nacional Brasileiro, da Coroacéo, das Artes, de
Guerra, a Virgem Santissima e ao Infante D. Afonso; sdo romances
para canto e piano; dezenas de musicas sacras, entre as quais a Missa
de Requiem, em si bemol, para orquestra e coro; sao musicas profanas
como as VariacOes; a 0pera O Prestigio da Lei; sdo modinhas, lundus,
quadrilhas e valsas.
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Outros musicos que viveram entre 1822 e 1860 merecem
destaque. Sdo eles: Candido Inacio da Silva, autor de conhecidas
modinhas imperiais e alguns lundus; Tomés da Cunha Lima Cantuéria,
patriota de 1817, autor de missas, Te-Déum, antifonas, hinos,
quadrilhas, minuetos e valsas; Joaquim José Mendanha, que escreveu
depois de aprisionado na batalha do Rio Pardo, o Hino de 1935,
sobre uma valsa de Strauss modificada em seu compasso, adotado
como hino do Estado do Rio Grande do Sul, com o advento da
Repudblica; Domingos da Rocha Mussurunga, combatente da
Independéncia, autor dos Hinos da Maioridade e ao Dois de Julho,
de um Te-Déum para a coroacdo de dom Pedro I, missas festivas,
hinos, valsas, minuetos e doze opusculos de modinhas; os padres
Fortunato Gongalves Pereira de Andrade e Mamede, José Gomes da
Silva, que deixaram mausicas sacras, concertos, arias, valsas e
contradangas; o padre José Maria Xavier, autor de mais de 100
composic¢oes sacras; Jodo Teodoro de Aguiar, autor da marcha fnebre
executada nos funerais de Jodo Caetano; Jodo Francisco de Sousa
Coutinho; presidente da provincia de Santa Catarina, autor de uma
Semana Santa completa e do hino a sua provincia; Elias Alves Lobo,
autor da primeira 6pera nacional imperial intitulada Noite de S&o
Jodo, que foi regida por Carlos Gomes, e da Opera A Louca e da
missa de S&o Pedro de Alcantara, oferecida ao nosso segundo
imperador.

O romantismo que florescia nas letras ndo chegara a influir na
musica até o inicio da segunda metade do século XI1X. A grande
figura dessa época surge, porém, com Antonio Carlos Gomes, o genial
campineiro. Comegou a fazer valsas e modinhas aos 16 anos e comp0s
uma missa trés anos apos. Vindo para a corte, faz vibrar o entusiasmo
dos mogos com o Hino Académico. Estudando no conservatorio,
compde duas cantatas, executando a segunda no encerramento dos
cursos, na presenca de d. Pedro Il e sob os aplausos de Francisco
Manuel, em 1860.

No ano seguinte exulta ao assistir sua primeira 6pera A Noite
do Castelo, no antigo Teatro Provisério. Dois anos depois o publico
conhece a Joana de Flandres, que lhe proporciona a condecoragao
da Ordem da Rosa. Viaja Carlos Gomes para a Europa, onde, em
Mildo, escreveu o imortal Guarani, um dos simbolos da
nacionalidade. Seguem-se as operas Fosca, Salvador Rosa, Maria
Tudor, Escravo, Condor e o oratério Colombo. Sua gratiddo ao
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imperador deposto, impede-lhe de aceitar a convite de Deodoro para
escrever o hino da Republica. Ascende dia-a-dia pela escada da gloria,
até ser abatido, pela morte, a 10 de setembro de 1896.

Numerosas sociedades e clubes musicais exerceram larga acao
cultural no pais na segunda metade do século X1X. Neles apareceram
os grandes Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno, os geniais
Leopoldo Miguez e Henrique Oswald, todos eles compositores de
real merito.

Alexandre Levy é o autor das Variagdes, da Suite Brasileira,
do Tango Brasileiro, além de fantasias, hinos, sinfonias, cantatas,
improvisos e valsas. Alberto Nepomuceno legou-nos suites, minuetos,
sinfonias, Operas, e a conhecida Série Brasileira com a Alvorada na
serra, Intermédio, A sesta na rede e Batugue, que marcam o apogeu
de sua obra. Leopoldo Miguez marcou seu talento musical com a
Opera Saidunes e seus poemas sinfonicos, tendo escrito a Ode funebre
a Benjamin Constant e o Hino da Republica, que Ihe valeu o prémio
gue empregou na compra do 6rgdo que existe até hoje na Escola
Nacional de Musica.

Henrique Oswald deixou Operas, musica sinfénica, de camara,
pecas para piano, violino e violoncelo, concertos e suites. Muitos
outros compositores deveriam ainda ser citados entre 0s masicos do
século XIX, destacando-se Manuel Joaquim de Macedo, sobrinho
do escritor, autor da 6pera Tiradentes; Delgado de Carvalho, autor
das operas Moema e Hostia; Aradjo Viana, que deixou as Operas
Carmela e Rei Galaor; Domingos José Ferreira, autor das Operas A
Corte de Moénaco e o Descobrimento da América; Jose Lino de
Almeida, autor do Hino Mineiro, Te-Déum e ladainhas; Abdon
Milanez, autor de diversas operetas e dos Hinos da Abolicédo e da
Imprensa; Artur Napoleéo, autor de muitas pecas de valor, das quais
se destaca 0 Romance em mi maior, Francisco Alfredo Bevilaqua,
autor da Grande Missa, noturnos, romances, barcarolas e Grande
Valsa de Concertos; Alberto Costa, autor da épera Séror Madalena
e composicOes para canto, das quais a mais popular ¢ o Canto da
Saudade; Francisco Nunes, autor de numerosas pecas sinfénicas de
mérito; e Brasilio Itiberé da Cunha, autor da rapsddia brasileira: A
Sertaneja.

N&o podemos omitir os nomes dos compositores populares
que muito contribuiram para o desenvolvimento da nossa musica,
tais como Laurindo Rabelo, autor de muitos lundus; Xisto Bahia,
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conhecido troveiro patrio; Francisco Cardoso, cujas modinhas tiveram
0 maior sucesso; Joaquim Antdnio Calado, o eximio flautista autor
de choros e modas; Ernesto Nazaré, autor de conhecidos tangos
brasileiros, lundus, maxixes, polcas, choros e valsas; Chiquinha
Gonzaga, que nos deixou polcas, maxixes, corta-jacas, valsas,
quadrilhas, tangos, lundus, modinhas e cangonetas que marcam epoca.

Nomes que correram de boca em boca nas ruas e saldes do
Brasil do Segundo Reinado, autores que deliciaram os rapazes e as
“sinhazinhas” nos bailes senhoriais e nas festas populares e que hoje
S80 0S NOssos avos.

Eis, em largas pinceladas, a paisagem da musica brasileira nos
periodos imperiais, cujas afirmacdes de cultura ndo podemos
desprezar pois marcam o inicio da estruturacdo de nossa arte musical,
alicerces de fecundas realiza¢Ges operadas no periodo republicano e
bases sobre as quais assentara a obra definitiva da integracdo da
musica nos quadros da nossa civilizacdo, como elemento da
nacionalidade e ao mesmo tempo como elo de ligacdo com o espirito
universal.

Maciel Pinheiro
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O GRITO DO IPIRANGA NA CONCEPCAO
DOS ARTISTAS






O Grito do Ipiranga na concepcao dos artistas

O grande episodio histérico nacional, popularmente conhecido
como O Grito do Ipiranga, ndo poderia, pela sua magnitude, deixar
de ser interpretado pela arte.

Dois grandes artistas do pincel, um francés e outro brasileiro,
Francois René Moreaux e Pedro Americo, realizaram duas grandes
telas a 6leo, de concepcao daquele magno fato histérico.

Além desses dois trabalhos de vulto, é possivel que outros
artistas se tenham animado a dar a sua versdo a ocorréncia.

Conhecemos, assim, uma litografia, de autor desconhecido,
estampada por Simonau e Toovey, e reproduzida no capitulo “O
Ipiranga”, do livrinho “Romances historicos”, por Um Brasileiro,
editado em Paris no ano de 1843, pseudénimo atribuido ao bardo de
Japurd, Miguel Maria Lisboa.

A arte, na reproducdo do episodio historico, ndo p6de
evidentemente, cingir-se a exata verdade do acontecimento, sob pena
de despojar-se de sua qualidade primordial que é a manifestacéo do
belo, sob o impulso indeclinavel do trabalho de imaginacéo.

Um fato histérico importante, terd sempre um significado
especial, uma grande repercussdo politica e social, mas o ato, o
momento que o determina, quase sempre se acha cercado de um
oportunismo ou de um ambiente vulgar, inesperado. Tal se verificou,
no momento da famosa cena historica, qguando o principe dom Pedro,
de volta a S&o Paulo de uma visita a Santos, e montado, por
comodidade de viagem, numa pitoresca mula baia, se viu na
contingéncia de bradar o famoso Independéncia ou Morte!

Se, por absurdo de argumento, pudesse haver para 0 caso uma
previsdo, o principe, certamente, teria vestido o seu melhor
uniforme, cavalgado o mais belo e fogoso ginete do pais, e pesado
“atitudes e palavras, perante uma guarda que, na cautela do magno
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acontecimento, estaria por sua vez, uniformizada, montada e disposta
na melhor das atitudes, para a cena épica que iam representar. Mas,
0s episodios historicos dessa natureza, realizam-se sempre num
momento imprevisto, na espontaneidade de uma explosdo de
sentimento.

E por isso, na definicdo da arte, esse episodios jamais podem
ser reproduzidos com fidelidade a detalhes secundarios, e sdo levados
a receber a tonalidade de imaginacdo, prépria das manifestacdes
artisticas.

Embora seja desnecessaria a repeticdo de coisas sabidas,
convém lembrar que, se para a expressao da arte possa-se pensar ser
elasimplesmente filha da aventura, sujeita ao imprevisto ou ao arbitrio
da fantasia pessoal do artista, dentro dessa liberdade criadora existem
todavia condicOes e regras impossiveis de serem desprezadas, de
vez que o artista ndo é formado nem vive solitario, mas recebe a
influéncia da época e do meio de sua existéncia.

Assim, ha de considerar-se o feitio pessoal do artista, seu estilo
individual, como h& de considerar-se a sua escola de formagéo
artistica, como tambeém hé de considerar-se o influxo que o espirito
de sua época, no ambiente de costumes e estados da alma coletivos,
exercem sobre ele.

O colorido pessoal do artista, o seu estilo, semelhante ao do
homem de letras, é tdo marcante nos grandes expoentes, que um
trabalho ndo assinado, permite, com relativa seguranca, a sua
identificac&o.

Conforme acentuou Taine, esse artista, entretanto, apreciado
na totalidade de sua obra, ndo estara isolado. Existe um clima no
qual ele estd compreendido, a escola ou geracao de artistas do mesmo
pais e da mesma época. Por exemplo, em torno de um Dante, um
Shakespeare ou de um Camdes que a primeira vista parecem estrelas
maravilhosas, solitarias no azul do céu, mas, na realidade,
acompanhadas de outras estrelas de brilho.

Dessa forma, um Rembrandt, na aparéncia um personagem unico
para fora da Holanda, porém, em sua terra, com varios satélites dignos
de renome.

Cada familia ou escola de artistas, acha-se por sua vez
compreendida num conjunto mais vasto que € 0 meio social onde
vive.
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Encontra-se sempre, num artista como num escritor, 0s tracos
de alianca e harmonia intima que se estabelecem entre ele e seus
contemporaneos, de modo a poder-se avaliar seu gosto e seu mérito,
bem como os motivos que Ihe fizeram escolher este ou aquele género
de pintura, e em tudo isso, o reflexo dos costumes e do espirito publico
exercido sobre a sua inspiracgéo.

Esses devaneios sobre coisas sabidas, vém a propoésito da época
e dos artistas que entre n6s conceberam a definicdo artistica do Grito
do Ipiranga.

Ainda antes de nossa emancipacéo politica, a vinda da missao
artistica de 1816, seria um grande e inestiméavel fator para o culto
das belas-artes no Brasil.

Entretanto, para o caso da concepcao do Grito do Ipiranga, se
influéncia houve da escola criada pela missé@o, bem remota teria sido
ela.

Assim foi gue Moreaux, quando chegou ao Brasil, vem com
sua formacao artistica obtida em Franca, e Pedro Américo foi realizar
na Europa os seus principais estudos. Tinham assim os dois,
conseguido no estrangeiro, a sua personalidade artistica.

Interessa agora, 0 exame da época e do meio, que sobre eles
atuaram, para a realizacédo de suas obras.

Moreaux pinta o Ipiranga em 1844, e Pedro Américo em 1888.
Todos dois no Segundo Reinado, no governo do imperador mecenas,
emérito protetor das artes, das letras e das ciéncias, e neste particular,
se ndo houve beneficio maior a Moreaux, da protecéo e do estimulo
imperial, enorme foram estes para Pedro Americo, enviado a Europa
por iniciativa de dom Pedro Il. O Brasil, nesse reinado, adquiriu o
sentimento de nacionalidade, e como consequéncia dele, adquiriu a
moralidade na administracao, a selecao de valores em todos os ramos
da atividade publica, o esplendor de um Parlamento de representantes
escolhidos a dedo, levando o espirito de patriotismo a uma exaltacéo
natural. E por isso foi, na frase de Euclides da Cunha “aquele remanso
largo do Império”...

Nas manifestacGes da cultura e da inteligéncia, aparece na
literatura a fase do romantismo, onde se destacam Gongalves de
Magalhdes e Gongalves Dias. Falando do primeiro, disse Sales
Torres Homem: “Esta producéo, de um novo género, € destinada
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a abrir uma era a poesia brasileira. Permita Deus que ela ndo fique
solitaria no meio da nossa literatura”...

E em nossos dias, Ronald de Carvalho, referindo-se ao autor
de Suspiros Poéticos, diz que ele influiu na poesia nacional “porque
Ihe introduziu um alto carater religioso e patriético, largo e eloguiente”.
Quanto ao segundo, nada se precisaria dizer, tdo conhecido e popular
foi. Todavia, o critico literario adverte, sobre Gongalves Dias: “Foi
ele, sem davida, a primeira voz definitiva da nossa poesia, aquele
que nos integrou na propria consciéncia nacional, que nos deu a
oportunidade venturosa de olharmos, rosto a rosto, nossos cenarios
fisicos e morais”.

Cabe entdo a Joaquim Manuel de Macedo, o principal lugar
entre os fundadores do romance nacional. Foi ele, “o verdadeiro
fixador dos nossos costumes”. A seu lado, o mestre do colorido,
José de Alencar, “em cuja obra se encontram muitas das mais
admiraveis paginas da nossa literatura romantica”. Manuel de Almeida
e Franklin Tavora, sdo astros dessa fase. Enfim, Taunay. Este, nascido
e educado no Brasil, e recebendo do pai, o grande francés Félix
Emile, uma constante licdo de amor as nossas coisas e a nossa gente,
diz Ronald, “sentiu desde cedo a necessidade de se fazer aqui uma
literatura realmente nacional. Seu nacionalismo era sincero, pois
Taunay lutou por esta terra, deu-Ihe o sangue e as forcas, a inteligéncia
e 0 corpo. Ndo se contentou com a existéncia facil das cidades,
embrenhou-se nos sitios mais remotos das nossas fronteiras
ocidentais; ndo seguiu uma carreira comoda, ndo se fez bacharel,
fez-se soldado, e, como militar, tomou parte na Guerra do Paraguai e
na expedicdo de Mato Grosso, que deveria tornar famosa com a sua
Retirada da Laguna. Esse livro, onde, por mais que se pretenda
negar, ha muitas qualidades de imaginacdo nas descri¢bes das
paisagens e no lirismo que Ihe imprime um sopro de epopéia, € um
dos mais belos e reconfortadores poemas da nossa raca, e o melhor
titulo de gldria para o seu autor”.

Cumpre, para 0 nosso estudo destacar, o que chamariamos de
poesia civica, praticada por Gongalves de Magalhées, Jose Bonifacio,
0 Mocgo, e Tobias Barreto, para néo citar outros.

Pereira da Silva escreve a Historia da Fundacédo do Império
Brasileiro e Varoes llustres.
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Surge o teatro nacional com Luis Carlos Martins Pena, Augusto
de Castro e Franca Junior, e Jodo Caetano é o seu grande intérprete.
Na musica, o expoente € Carlos Gomes.

Nas belas-artes aparecem Vitor Meireles de Lima, Antonio de
Araujo Sousa Lobo, Delfim da Camara, Estevao Roberto da Silva,
Franco de Sa, Poluceno Pereira da Silva, Manuel Joaquim da Rocha
Fragoso, Pedro Jose Pinto Perez, José Irineu de Sousa, Aurélio de
Figueiredo e Melo, Pedro Alexandrino, José Ferraz de Almeida Junior,
Décio Rodrigues Vilares, Jodo Batista da Costa, Jodo Zeferino da
Costa, Henrique Bernardelli, Rodolfo Amoedo, Antonio Parreiras, e
nesse mesmo periodo, estdo em atividade artistica no Brasil 0s ases
estrangeiros que sio Félix Emile Taunay, Luis Buvellot, Alexandre
Cicarelli, Francisco Biard, Henrique Fleiuss, Henri Nicolas Vinet,
Frederico Tirone, Ernesto Paff, Louis Auguste Moreaux, Jules Le
Chevrel, Ferdinand Krumholtz, Eduardo De Martino, Jodo Baptista
Castagnetto, Nicolao Fachinetti, Emilio Bauch, Claude Joseph
Barandier, Angelo Agostini, Jorge Grimm, Miguel Navarro y
Cafiizares.

Essa foi a temperatura espiritual que proporcionou 0S NOSS0S
grandes quadros de fatos histéricos nacionais: A primeira missa no
Brasil, Batalha de Campo Grande, Combate Naval do Riachuelo,
Batalha de Avai, Passagem de Humait4, Batalha dos Guararapes,
Grito do Ipiranga.

Se, dos dois nomes de artistas que conceberam o Grito do
Ipiranga, é sobejamente conhecido o do nosso Pedro Américo,
relativamente esquecido tem sido Moreaux.

Francois Réné Moreaux, nasceu em 1807 em Rocroy,
departamento de Ardenas, na Franca. Na companhia do irmao Luis
Auguste, como ele pintor, vem para o Brasil em 1838, onde constituiria
familia, aqui vivendo ateé a terminacdo de seus dias. Ele seria entre
nos conhecido como Moreaux Senior e 0 irméo Moreaux Junior.

Sua primeira residéncia foi Recife, depois Salvador, e por fim
Rio, onde se fixaria em 1841, até sua morte, ocorrida em 1860.

A paisagem brasileira empolga desde logo o artista francés,
pelas suas luzes e as suas cores, inspirando-lhe os desenhos das
litografias Souvenirs de Pernambuco.

205



Ano 1946, Vol 7

Discipulo que fora do bardo de Gros, seu melhor género de arte
ndo seria no entanto nem a paisagem nem o retrato, mas a pintura de
costumes historicos.

Nestas condigdes, pinta no Rio em 1842, a Coroagao de S. M.
o Sr. Dom Pedro I, trabalho que até 1889 figurou na sala do dossel
do Paco da Cidade, depois de exibido na Exposi¢do Geral de Belas-
Aurtes, recebendo entéo o artista, como prémio, o habito da Ordem
de Cristo.

Seu imediato grande trabalho, seria a Visita do imperador aos
doentes de cllera-morbos.

F. J. Bethencourt da Silva, fazendo-lhe mencéo, disse: “Em
conclusé@o, um quadro que obteve o0s sinceros elogios, que cativou a
atencdo dos artistas, entre 0s quais nos € grato citar os senhores
Miller e Mota, que ndo sdo suspeitos nem lisonjeiros, pode sem
receio ser colocado a par desses painéis que se recebem como frutos
do talento e do estudo”.

Em 1842, ele funda a Galeria Contemporanea e em 1857, toma
parte no movimento iniciador do Liceu de Artes e Oficios. Em seu
atelié da rua do Rosario, ministra aulas de pintura a pequenos grupos
de alunos, e a muitos deles, gratuitamente.

De seu consorcio com d. Leopoldina Silveira, nasceram 7 filhos
— 2 rapazes e 5 mocas. O seu primogénito, Carlos Francisco, seria
um dos construtores navais do Segundo Reinado, na qualidade de
engenheiro e proprietario do estaleiro da Ponta d’Areia. O segundo
filho, Francisco, cadete da Academia Militar, morre em combate na
Guerra do Paraguai.

Outro irmao seu, Charles Léon, embora nunca tenha vindo ao
Brasil, enviou quadros seus as nossas exposicdes de belas-artes, sendo
que um deles, o Anacoreta expirando, encontra-se nas galerias do
Museu Nacional de Belas-Artes.

\ejamos agora as controversias sobre a maneira como ocorreu
0 episadio historico da Independéncia, e a forma como os artistas o
conceberam, confrontando apenas os pontos mais divergentes entre
a realidade e a arte.

Embora, apenas a 1° de dezembro de 1822, tivesse o principe
assinado o decreto criando a “Guarda de Honra da Minha Imperial
Pessoa”, ha quem pretenda admitir a existéncia de uma guarda
especial, em torno do principe, no momento do Ipiranga.
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O primeiro esteio para davida, talvez seja o seguinte trecho de
carta de dom Pedro a dom Joéo VI, em data de 19 de junho de 1822:
“Remeto no meio dos papéis um figurino a cavalo da Guarda de
Honra, formada voluntariamente pelos paulistas mais distintos da
provincia, e em que tém entrado também desta provincia; os de Sdo
Paulo tém na correia da canana S. P. e os do Rio de Janeiro R. J.”.

Né&o se conhece, no entanto, qual seja esse figurino, e muito
menos se tem noticia, se foi realmente essa guarda aquela que
acompanhou o principe na jornada do Ipiranga.

H4, sobre o fato, discordancias sensiveis.

Uns, imaginam que ela se formara na cidade de S&o Paulo, indo
ao encontro de dom Pedro quando 0 mesmo atingira os suburbios da
capital bandeirante. Entre os detalhes que Ihe emprestam ao uniforme,
falam de um penacho branco no capacete.

Outros, avangam que se tratava de uma verdadeira guarda nobre,
cujos soldados e oficiais ndo poupavam esforgos para se apresentar
com a maior correcdo. De primeira ordem e ricamente ajaezados
eram os cavalos que montavam, e todos eles tinham seus pajens. De
casimira branca era o seu primeiro fardamento, com capacete dourado,
com dragdo e cauda com tufo carmesim.

Alegou-se ate que, Pedro Américo, para o estudo de sua tela
visitou S&o Paulo para colher elementos, ali conhecendo entéo os
capacetes, as espadas, dragonas e fardamentos usados pela guarda
de dom Pedro no dia do Grito do Ipiranga. Além do mais, convém
recordar que Pedro Américo iniciou seu trabalho em 1887, portanto
65 anos decorridos apds o feito historico, e s6 em Sdo Paulo
encontraria esses elementos...

E possivel que, um pouco dessa confusdo decorra do fato de,
no calor civico dos regozijos paulistanos pela proclamacéo da
Independéncia, haver sido criada em S&o Paulo uma guarda civica,
sendo que no dia 9 de setembro, uma deputacéo, tendo a frente o
velho coronel Anastacio de Freitas Trancoso, procura o principe, € 0
padre Ildefonso faz uma alocucéo, oferecendo a guarda, destinada
“a sustentar a Independéncia e desempenhar o Grito do Ipiranga”.
Seria assim, mais uma guarda criada depois da proclamacédo da
Independéncia, e destinada a sustenta-la...

Ora, trés testemunhas do acontecimento, depuseram sobre
0 mesmo: Manuel Marcondes de Oliveira e Melo, depois bardo
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de Pindamonhangaba, major Francisco de Castro Canto e padre
Belchior Pinheiro de Oliveira.

Por sua vez, um periédico do Rio de Janeiro, o Espelho, més
de setembro de 1822, publicou algumas noticias sobre o fato.

Sao estas as Unicas fontes historicas legitimas e iddneas
conhecidas, para a melhor inteligéncia da modalidade de que se
revestira a cena da proclamacéo da Independéncia. Tudo mais, escrito
além desses informes, serdo simples conjecturas.

Assim é que ndo discordam as testemunhas em afirmar o
seguinte: o principe, partindo do Rio para Séo Paulo, foi incorporando
na sua comitiva pessoas de varias localidades fluminense e paulistas,
na maioria delas, pessoas que passavam a constituir a sua guarda.
Em Lorena, encontra uma guarda disposta para acompanha-lo,
composta de 32 pracas tiradas dos oficiais de milicias, formada pelo
coronel Francisco Inacio de Queiroz, e como néo houvesse precedido
licenca para a sua criagéo, dispensa-a, em portaria assinada naquele
local, a 19 de agosto.

Descrevendo a entrada do principe em S&o Paulo, diz o Espelho
que “S. A. Real, depois de ouvir missa na Penha, montou a cavalo,
acompanhado da sua guarda de honra em grande uniforme, e
composta em grande parte de paulistas. A tropa miliciana era
comandada pelo coronel do 3¢ regimento de infantaria miliciana José
Joaquim de Siqueira Lima”.

Canto e Melo, por sua vez, adianta: “a 5 de setembro, dirigiu-
se para Santos, acompanhado pelo mesmo séquito com que chegara
a capital, e mais o brigadeiro Jordao”.

O bardo de Pindamonhangaba, diz que “o principe ia vestido
com fardeta de policia, e se memdria ndo nos € infiel, cremos que
cavalgava em uma besta baia gateada”.

O padre Belchior confirma, quando, descrevendo o instante
culminante do Grito do Ipiranga pelo principe, diz que 0 mesmo
“firmou-se nos arreios, esporeou sua bela besta baia”...

Por essa reproducéo de relatos, pode-se pois concluir que
0 principe, no Ipiranga, vestido com fardeta de policia, e montado
numa besta baia, tinha em redor de si, como guarda de honra, a
mesma que se formara em sua viagem do Rio para Sé&o Paulo,
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quando, de varias localidades do trajeto, se foram a mesma
incorporando varios elementos. Que uniforme e que montaria levava
essa guarda? N&o existindo ainda, oficialmente criada, nenhuma
guarda especial a pessoa do principe, sera licito admitir-se tenha ela
usado um mesmo uniforme? Nada parece indicar essa hipoétese,
devendo-se pelo contrério, acreditar que, se uniformes houve, deviam
ter primado pela disparidade.

Valemo-nos, como foi dito, dos depoimentos prestados por
contemporaneos, que foram também participantes da cena historica.
Ainda assim, sabemos como de certo modo é precario 0 proprio
testemunho, dadas as falhas da memaoria humana e as fraguezas do
seu impressionismo, variavel de individuo para individuo. E ainda
assim o assevera o préprio bardo de Pindamonhangaba, quando teve
de responder a um questionario que lhe apresentara Melo Morais:
“Creio ter satisfeito o quanto em mim coube o pedido que V. S. faz-
me, resta-me o pesar de ter améao do tempo riscado de minha memoria
muitos outros fatos e circunstancias que por ventura ladeassem o ato
de nossa Independéncia, porque quarenta anos se tem passado, e
seria preciso grande fertilidade de reminiscéncia para ndo esquecer
todas as minuciosidades que se deram por essa ocasido”.

Né&o deve, pois restar divida, de que nas duas grandes telas a
6leo, representando o Grito do Ipiranga, os artistas, nesse particular,
fugiram a verdade, e bem andaram, nesse passo.

Se é licito, natural, e porque ndo dizer-se, legitima, a liberdade
de definir na arte um episodio de conformidade com a grandeza da
sua significacéo historica, nada havera assim de estranho, sob esse
aspecto, nos trabalhos de Moreaux e Pedro Ameérico, o primeiro hoje
recolhido ao patriménio do Museu Imperial, e 0 segundo ao do Museu
do Ipiranga.

Examinando-se por sua vez, o valor pictorico das duas obras,
tem-se consideracdes adequadas a cada uma.

Francois Réné Moreaux, estrangeiro, chegado ao Brasil em
1838, seis anos apds executa o seu Grito do Ipiranga.

O ambiente, ja € o do Segundo Reinado, na madureza do
sentimento de patria e do desabrochar das artes e letras nacionais. O
artista encontra também nos contemporaneos, um espirito mais
préximo ao do acontecimento historico que ia reproduzir.
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Mas, além de francés, ndo tem, como Pedro Americo teria, um
culminante momento de ardor civico nacional, e poder-se-ia talvez
incrimina-lo de alguma falha de técnica na reproducéo das figuras.
N&o obstante, grande merecimento tem o seu quadro, e sem duvida,
supera o de Pedro Américo pela naturalidade e disposicao.

A tela de Moreaux aproxima-se mais da verdade historica. Se o
principe, nesta como na outra tela, acha-se montado a cavalo, como
pictoricamente era obrigatorio, e se ainda aparecem populares em
redor de si, a sua guarda esta de chapéu armado, préprio dos
milicianos da época. E o fato relevante € o conjunto, apresentando
personagens com simplicidade, na expanséo de alegria gue o momento
Ihes proporcionava. H& nesse trabalho beleza de colorido e
harmoniosa dogura de expresséo. Por exemplo, entre os populares
em torno do principe, pode-se até imaginar que o artista procurou
colocar dois tipos de portugueses que, abracando-se satisfeitos,
parecem ajustar-se num sentimento comum: “Ficamos com o principe,
ficamos com o Brasil!”

Poder-se-ia ainda ajuntar ao mérito dessa obra, a qualidade de
ser uma concepcao pessoal do artista, a sua maneira de sentir o fato
historico, sem a influéncia dos artistas e das numerosas produgdes
no género verificadas na Europa, sobretudo na Franga, terra de seu
berco e de sua formacgédo, quando o carater predominante dessa
producéo era o cunho de grande dramaticidade, circunstancia essa,
inexistente na tela de Moreaux, cujo acento € o sabor dos tons, com
que fez um cenario de expressdo humana e civica.

Moreaux pinta em 1844 no amanhecer do Segundo Reinado e
Pedro Américo, ao apagar das luzes da monarquia no pais, expondo
0 seu trabalho em Florenca, no ano de 1888.

Pedro Américo, além de demorados estudos em varios pontos
da Europa, onde saciou o seu orgulhoso temperamento, recebeu
também, em sua alma de brasileiro, todo o influxo espiritual do
Segundo Reinado. Ao ambiente eufdrico do florescimento das letras,
artes e ciéncias no Brasil, juntava-se, ao sentimento civico, as glorias
militares nacionais, no rio da Prata e nos campos do Paraguai, com o
prestigio internacional do pais.
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Na literatura, Tobias Barreto celebra a Queda de Assuncéo,
como canta a Partida de Voluntarios e Guerra do Paraguai:

“Se nos insultados fomos,

Agora que 0 norte vai,

H& de sentir o que somos

A gente do Paraguai.

Se nessa guerra em que entramos
Pelo direito lutamos

Por ser 0 nosso ideal,

No coracéo de Solano

0 sabre pernambucano

Vai mostrar p’ra quanto val”.

Jose Bonifacio, 0 Mogo, em memaria do bravo bardo do Triunfo,
compde o Redivivo:

“Armas em continéncial! — é um morto vivo!
Ei-lo que passa agora, erguido ao alto

No esquife da vitoria!

O Brasil o0 sauda, e tu, Historia,

Um poema de luz de novo escreves;
Soldados, cortejar Andrade Neves!”

O visconde de Araguaia canta o Hino aos Bravos!:

“Brasileiros! As armas corramos
Que hoje a Pétria afrontada nos chama...”

Pedro Américo executa entdo a Batalha de Campo Grande e a
Batalha do Avai, e por fim, o Grito do Ipiranga.

Neste, foge grandemente a verdade historica no belo uniforme
da guarda, com capacetes e o lago portugués azul e vermelho, que
n&o mais estava em vigor, e ainda, o conjunto exclusivamente militar.
Todavia, fruto de ostentosa imaginacao pictérica, ndo fora o detalhe
do guiadeiro negro a frente do carro de bois, e seria uma tela capaz
de figurar em qualquer museu da Europa, como definicdo de fato
historico da América ou do Velho Mundo, tal o seu aspecto universal.
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E, sem duvida, uma belissima concepcéo, de espetacular
dramaticidade, nos moldes dos quadros de vulto representando as
batalhas napolednicas, e como estes, poderia ter sido assinado por
um dos mestres europeus, como Meissonier, Gros, Delacroix, Vernet,
Léon Cogniet...

O artista teve uma grande satisfacdo, ao exp0-lo em Florenca.
Ninguéem melhor do que ele préprio, diria sobre os motivos desse jubilo
quando em carta a princesa Isabel, dava noticias do seu sucesso:

“Imperial Senhora,

Os meus esfor¢os para superar as dificuldades, que acarreta a pintura de
uma grande tela e de um alto assunto, foram desta vez coroados de feliz éxito.
O quadro da Proclamacdo da Independéncia do Brasil, que Vossa Alteza
Imperial, da augusta companhia de Sua Alteza o senhor conde d’Eu, me fez a
honra de examinar quando a pintura estava ainda em comeco, foi no dia 8 deste
més, exposto com significativa solenidade, e na augusta presenca de Suas
Majestades o Imperador e a Imperatriz, assim como na de outros soberanos e
principes estrangeiros.

Para que veja Vossa Alteza como foi essa festa memoravel, remeto ao
senhor mordomo da Casa Imperial, com pedido de entregar a Vossa Alteza, um
extrato das descri¢des estampadas nos periddicos italianos. A esse resumo, do
qual mandei excluir os elogios e as apreciacbes favoraveis ao artista,
acrescentarei somente que a nenhum outro soberano, dos que compareceram
na minha exposicdo, fizeram a academia e as autoridades florentinas o
acolhimento que tiveram 0s nossos, em torno dos quais, e apesar de ser em dia
feriado, se acharam reunidos prefeito, sindico, questor, senadores, deputados,
principes e outros grandes titulares do reino presentes em Florenca, as maiores
ilustracdes da ciéncia e das letras, e finalmente o diretor das galerias e museus,
o diretor do Instituto e o presidente da Academia Real das Belas-Artes, todos
acompanhados dos seus principais dependentes, e o corpo académico
representado por mais de 60 professores.

O meu coragéo de brasileiro ndo podia deixar de exultar com semelhante
manifestagdo, ndo somente de respeito, mas ainda de afeto e apreco, em honra
dos augustos e amados progenitores de Vossa Alteza. E nem pode ser pequena
aminha satisfacéo, por ter oferecido a Suas Majestades Imperiais uma festa de
tdo grande significado intelectual, que tem sido reputada como Unica neste
quarto de século e nesta cidade, e que dificilmente se renovara na academia
florentina.
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José da Cruz Lima. Oficial da Imperial Guarda de Honra
(Miniatura existente no Museu Imperial)






Desenho de Henrique José da Silva para servir de modelo a
Imperial Guarda de Honra. Documento do Arquivo Imperial
(Museu Imperial)
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E, pois, serenissima e excelsa senhora, creio ser agradavel a Vossa Alteza
levando ao seu alto conhecimento este fato.

Pedindo a Vossa Alteza se digne acolher os protestos da minha profunda
veneracdo, tenho a honra de ser de Vossa Alteza Imperial humilde e respeitoso
criado.

Dr. Pedro Américo de Figueiredo.
Florenca, 20 de abril de 1888.*
Como se V&, o grande episodio historico nacional, que foi o
Grito do Ipiranga, recebeu da arte nacional uma apreciavel

consagracao.

Alcindo Sodré

1. Documento do arquivo do Museu Imperial.
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VITOR MEIRELES E PEDRO AMERICO






Vitor Meireles e Pedro Américo

Dentre as pinturas que fazem parte do patriménio artistico do
Museu Imperial destacam-se duas magnificas telas a 6leo: o
Juramento da Princesa Isabel e a Batalha de Campo Grande,
respectivamente de autoria de Vitor Meireles e Pedro Américo.

Embora fossem seus temperamentos diametralmente opostos —
0 pintor catarinense era, por exceléncia, um espirito concentrado,
contemplativo, enquanto o artista paraibano se caracterizava pelo
eidetismo e pela instabilidade e vibratilidade psiquica — receberam
ambos a consagracdo dos seus coevos, porque ambos iluminaram
com o fulgor do seu talento privilegiado a historia da pintura brasileira
no século XI1X.

O quadro de Vitor Meireles representa o juramento da princesa
imperial, ao assumir, em 20 de maio de 1871, a regéncia do Imperio
do Brasil.

E uma tela em que se patenteiam, em toda a sua pujanca, as
qualidades do mestre catarinense: 0 dom da composi¢do com a sua
disposicdo em piramide do grupo central, consoante a concepc¢éo da
Renascenca italiana, o impecéavel e o vigor do desenho, bem como a
ciéncia da iluminacéo, gracas a qual o verde-mar das paredes e da
claraboia, o verde-folha do dossel, o0 ouro fosco dos capitéis corintios
e do trono, e 0 carmesim das tapecarias, ao toque méagico da luz que
jorra da clarabdia, formam uma sinfonia cromatica, em que se casam
harmoniosamente os tons claros e os tons velados.

O quadro, concluido em 1875, fora encomendado pelo visconde
de Abaeté quando presidente do Senado.

Tendo falecido em Viena d’Austria a princesa d. Leopoldina,
esposa do duque de Saxe, decidiu dom Pedro I, realizando, assim,
um velho desejo, empreender uma viagem a Europa, a fim de
abracar os netos, agora orfaos de mae. O imperador e a

imperatriz embarcaram no Douro a 25 de maio de 1871, com
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destino ao Velho Mundo. Cinco dias antes, assumira a princesa
imperial a regéncia do Império, sendo, pois, a primeira e Unica
mulher que, na America, exerceu funcdes de chefe de Estado.

Eis como o pincel de Vitor Meireles fixou na tela para a
posteridade esse episodio historico:

Ao centro da sala das sessOes do Senado, em hemiciclo, de
costas para o trono, vé-se, diante de uma mesa revestida de veludo
verde com franjas douradas e colocada num estrado abaixo dos
degraus do trono, genuflexa sobre um coxim da mesma fazenda, a
princesa imperial, a fronte de jovem Juno emoldurada pelos cabelos
fulvos, os olhos meio postos em alvo, os finos labios cerrados, o
amplo traje branco com recamos de ouro, a banda azul da Imperial
Ordem do Cruzeiro, 0 manto preso a cintura, o brago direito estendido
e a mao apoiada na Constituicdo do Império.

Ligeiramente inclinado sobre a mesa, de perfil, com sua vasta
cabeleira e barba branca, o visconde de Abaeté, Antdnio Paulino
Limpo de Abreu, presidente do Senado, e, de frente, também junto a
mesa, 0 secretario, Frederico de Almeida e Albuquerque, lendo o
auto de juramento, apos o que a princesa imperial proferiu as seguintes
palavras:

“Juro manter a religido catolica apostélica romana; a integridade e
indivisibilidade do Império; observar e fazer observar a constituicao politica da
nacdo brasileira e mais leis do Império, e prover ao bem do Brasil quanto em
mim couber.

Juro fidelidade ao imperador e entregar-lhe o governo, logo que cessar 0
seu impedimento”.

(Art. 127 da Constituicdo do Império).

A esquerda, mais proximo dos degraus do trono, 0s componentes
do 25° ministério, a saber: de perfil, o visconde do Rio Branco,
presidente do Conselho de Ministros e ministro da Fazenda, com
sua elegancia solene de lorde da era vitoriana, e de frente, Jodo
Alfredo Correia de Oliveira, ministro do Império; o visconde de
Niteroi, ministro da Justica; Manuel Francisco Correia, ministro de
Estrangeiros; Manuel Antonio Duarte de Azevedo, ministro da
Marinha; Domingos Jose Nogueira Jaguaribe, ministro da Guerra, e
Teodoro Machado Freire Pereira da Silva, ministro da Agricultura.
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Do mesmo lado, junto ao trono, o conde de Lages e sua esposa,
dama da princesa d. Isabel. Espalhados pelo recinto, trinta e cinco
senadores e sessenta e dois deputados, dentre os quais se destacam:
0 duque de Caxias (senador e ajudante-de-campo do imperador),
com seu ar sobranceiro de condestavel, os marqueses de Sao Vicente,
de Sapucai, de Paranagud, os viscondes do Rio Grande, de Sinimbu,
de Caravelas, de Sousa Franco, de Inhomirim, de Bom Retiro, de
Sdo Lourenco, de Itauna, o futuro bardo do Rio Branco (filho do
presidente do Conselho de Ministros), os bardes de Cotegipe, de
Antonina, o almirante Joaguim Raimundo de Lamare, Francisco
Otaviano de Almeida Rosa, Paulino Soares de Sousa, Zacarias de
Gais e Vasconcelos, José Martins da Cruz Jobim, Candido Mendes
de Almeida, Flavio Clementino da Silva Freire e José Joaquim de
Lima e Silva Sobrinho. Representando o poder judiciario, o futuro
bardo de Araujo Gois, presidente do Supremo Tribunal de Justica,
gue aparece no primeiro plano a extrema direita.

Galerias repletas de damas e cavalheiros; na tribuna de honra,
o corpo diplomatico, em que sobressai 0 internuncio apostélico, ao
centro, ladeado a direita pelo ministro de Sua Majestade britanica.

Absteve-se o conde d’Eu de assistir a cerimonia, por nao lhe
terem querido reservar um lugar no recinto privativo dos membros
da Assembléia Nacional, e sim na tribuna imperial. Diante disso,
preferiu o principe consorte ndo comparecer ao Senado. Pela primeira
vez, manifestava-se de maneira publica e oficial a animosidade dos
politicos brasileiros para com o principe estrangeiro. Este, embora
de feitio liberal como o seu avd Luis Filipe, tinha demasiada
personalidade para desempenhar papel idéntico ao do principe
Alberto, esposo da rainha Vitoria. Dai a auséncia do herdi da Batalha
de Campo Grande na solenidade em que era figura maxima a sua
imperial consorte.

Soube Vitor Meireles dar um toque de grandiosidade e
aristocratica distincao a representacao da cena historica, fixando com
0 seu talento de retratista eximio cada um dos circunstantes, expoentes
da politica, da nobreza e da magistratura do Império, o que vale
dizer o escol do mundo oficial brasileiro no Segundo Reinado, com
seus uniformes refulgentes de condecoracdes, suas irrepreensiveis
casacas talhadas a inglesa e suas togas severas.
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A primeira regéncia da princesa imperial, que terminou em 30
de marco de 1872, data do regresso de dom Pedro Il de sua viagem
a Europa, constitui a fase inicial da campanha abolicionista, cujo
desfecho glorioso ocorreria também sob a sua terceira e Gltima
regéncia.

O programa do 25° gabinete era a questéo servil, que teve por
epilogo a promulgacdo da lei do ventre livre, a qual fora objeto da
fala do trono de 3 de maio de 1871.

Os tremendos duelos oratdrios, que teve Rio Branco de travar
na Camara com o0s representantes da oposic¢do, porta-vozes dos
poderosos senhores de escravos, constituem uma das paginas mais
agitadas e brilhantes dos anais do Parlamento brasileiro.

Triunfou, finalmente, a eloqiiéncia de Paranhos, posta ao servico
de uma grande causa social, pela qual se vinha batendo a opinido
publica. E a 28 de setembro de 1871, teve a princesa d. Isabel a
gloria de sancionar a lei Paranhos, que declarava livres os filhos que
nascessem dessa data em diante de mulher cativa. Ao fazé-lo,
obedeceu a princesa imperial ndo s6 a um imperativo da opinido
publica do seu pais, sendo também a um ditame de sua propria
consciéncia, pois, acima de chefe de Estado, era mulher e crista.

Ocupemo-nos agora da tela em que Pedro Americo fixou um
episodio dramatico da Batalha de Campo Grande; nela se nos depara
ndo a visdo de conjunto da peleja, que p6s virtualmente termo a
campanha do Paraguai, sendo o flagrante de um determinado momento
de importéancia decisiva para o desfecho da luta.

Eis por que nessa obra, como nos quadros de Géricault e
Delacroix, tudo é vida, movimento e a¢éo, tudo se agita e estua num
ritmo vertiginoso e ondulante: ndo ha sequer duas figuras na mesma
posicao; os cavalos, por seu turno, seguem direcOes diferentes.

Os planos sdo construidos com justeza; a luz distribuida de
conformidade com as leis da ética; a anatomia humana e animal
tratada com energia e correcdo. Ha um perfeito equilibrio entre o
desenho e a cor: aquele é incisivo e vigoroso, esta opulenta e
expressiva. Os acessorios, tais como: espingardas, pecas de fogo,
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fragmentos de lancas e bandeiras, séo representados com fidelidade
por assim dizer fotografica.

Na composicao distinguem-se trés grupos piramidais. O apice
e 0s vértices do grupo central, correspondentes as cabecas do conde
d’Eu, do frade capuchinho e do artilheiro paraguaio constituem um
contraste impressionante: a figura do principe francés respira nobreza,
destemor e audacia; a do religioso exprime o sentimento de abnegacéo
e piedade cristd de uma alma votada ao servigo de Deus, ao passo
gue na fisionomia do artilheiro inimigo estampa-se a crueza e
selvajaria da fera humana dos tempos primitivos.

O conde d’Eu ndo € apenas 0 apice da piramide, a que acabamos
de nos referir: -0 também de uma piramide menor, cujos vértices sdo
as figuras do coronel Enéias Galvéo e do capitdo Almeida Castro.

Obtém-se 0 32 grupo piramidal fazendo-se baixar de um ponto
acima da cabeca do coronel Galvéo duas linhas sobre o primeiro
plano: uma que termina nos joelhos do oficial que expira nos bragos
do frade capuchinho, outra que finda nos pés do cavalo morto.

Note-se que, em cada uma dessas trés piramides, a relacéo entre
0 lado menor e 0 maior é aproximadamente de %a.

A harmonia da composicéo e o seu efeito estético decorrem da
sua concepgdo geomeétrica. Nisto, seguiu Pedro Américo o exemplo
da arte grega e da pintura da Renascenca italiana.

Soube o grande artista paraibano, como disse Quintino
Bocailva, fazer de um simples acidente histérico, uma epopéia. A
suatela, em que ao grandioso se une o horrido, anima-se de um forte
sopro homeérico, respira exaltacao civica, ardor patridtico.

Essa obra, com que se estreou Pedro Américo no ingrato género
historico, patenteia as suas notaveis qualidades de batalhista. O pintor
brasileiro, desenhador impecavel como Ingres, com quem se
aperfeicoou em Paris, e discipulo, entre outros, de Horacio Vernet,
cujos quadros histdricos constituem a gloria da galeria de Versalhes,
revelou-se, outrossim, um eximio animalista. Meissonier, que fixou
na tela a epopéia napolednica, manifestaria, mais tarde,
calorosamente, a sua admiracdo, ao depararem-se-lhe, certa vez,
varios desenhos de cavalos, que Pedro Américo fizera para o Brado
do Ipiranga.
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A Batalha de Campo Grande terminada em 1871 e executada
em menos de um ano, apos ter figurado honrosamente na Exposicéao
Universal de Vienaem 1873, foi adquirida pelo Ministério da Guerra
do Brasil, sendo removida em janeiro de 1946 do Centro Preparatério
de Oficiais da Reserva do Rio de Janeiro para este museu.

O pincel de Pedro Américo imortalizou na tela um dos grandes
feitos militares da nossa historia: o combate de Campo Grande (em
guarani: Nhu-guassu), no Paraguai, em que as forcas brasileiras, sob
0 comando do conde d’Eu, infligiram sangrenta derrota aos soldados
de Lopes.

Como preludio da luta, teve inicio as 8h30m do dia 16/08/1869
um tiroteio de infantaria, logo seguido de fogo de artilharia.

O 1° corpo do Exercito, sob as ordens do general José Luis
Mena Barreto (o general Osorio, enfermo, passara-lhe na véspera o
comando desse corpo) empenhou-se em violenta luta com a
retaguarda do Exercito do ditador paraguaio. A sua acao foi reforcada
com a intervencao de batalhdes do nosso 2° corpo.

As forgas inimigas, que constavam de 6 a 7.000 homens, sob o
comando do general Caballero, tinham o flanco direito encostado a
barranca do arroio Jugueri.

A batalha, iniciada em Campo Grande as 8h30m, como ja se
disse, terminou em Pendoti as 14h. “O campo ficou juncado de
cadaveres inimigos, talvez para cima de 2.000 homens: 700 e muitos
ficaram prisioneiros, entre eles 0 major Godoi e varios oficiais. Mais
de 400 carretas conduzindo quantidade prodigiosa de munigdes, 2
com os baus do vice-presidente Sanchez, 1 com mais de 20:000$000,
23 bocas de fogo, muitas bandeiras, etc., foram os troféus do dia” ™.

Note-se que tomou parte na peleja, como comandante de uma
das brigadas, Manuel Deodoro da Fonseca, que viria a transpor 0s
umbrais da historia patria como o instaurador da Republica.

Cumpre relatar um episodio ocorrido no decurso da luta, de
que foi protagonista o conde d’Eu: o marechal das forcas brasileiras,
no auge da refrega, de tal modo se expds as balas inimigas,
que o general Mena Barreto voou-lhe ao encontro para pedir-
Ihe ndo se arriscasse tanto, dizendo-lhe com toda a lhaneza:

1. Visc. de Taunay. Cartas da Campanha, p. 86.
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“Nao héa necessidade disso; a batalha esta ganha. Se precisassemos
de um grande exemplo por parte do principe e do general-em-chefe,
eu ndo impediria por certo a V. A. de o dar a bem da vitéria de
nossas armas”. O filho primogénito do dugue de Nemours deu na
batalha de Campo Grande sobejas provas de sua audacia e destemor.

Quanto ao episodio, que inspirou a Pedro Américo o seu
magnifico quadro, eis como né-lo descreve o visconde de Taunay,
que dele participou:

Depois da carga da brigada Hipdlito, e amortecido o fogo da bateria
paraguaia, foi o passo varado pelos nossos que assaltaram a baioneta as 8 pegas,
as tomaram ap0ds ndo pequena luta corpo-a-corpo e as foram atirando a agua,
cujo volume ainda mais cresceu nesse ponto, atravancado de grande nimero de
cadaveres, carros, carretas e bois mortos.

Foi quando o conde d’Eu, por seu turno, transpds o ribeirdo e, apenas do
outro lado, correu gravissimo perigo. Um batalhdo paraguaio, reformado a
bordo do mato, de 1& saiu com temivel furia e caiu sobre um corpo de infantaria,
através de cuja linha singela entdo nos achdvamos. Este néo resistiu ao impeto
inimigo e debandou, deixando-nos absolutamente sem protecéo. Vi-me perdido.
O conde d’Eu sacou da espada, no que todos o imitaram, e pusemos os cavalos
a galope indo ao encontro da carga. Ai, porém, outro batalhdo nosso em
desapoderado marche-marche pode a tempo repelir o ataque, encurralando os
paraguaios de novo junto a beira do mato, onde os fuzilou com a maior energia.

Este é que constitui o episddio do quadro de Pedro Américo intitulado
Batalha de Campo Grande, inverossimil sem davida, nas posi¢oes forcadas,
impossiveis até dos cavalos representados, mas onde o risco foi, na realidade,
muito grande para os que I& figuram.

O principe montava um bonito cavalo rosilho, animal, porém, muito manso,
docil e calmo no meio do fogo e que nunca se lembraria de empinar-se todo
tomando visos de verdadeiro repuxo, como imaginou o pintor. O capitéo de
voluntérios, Almeida Castro, pegou, de certo, no freio desse animal para
embargar o passo ao conde d’Eu, mas, se bem me lembro, estava ele entdo a pé
e ndo cavalgava o fogosissimo e agauchado bucéfalo desenhado no grande
painel.

Enfim, exageracdes de artista. Nem la havia padre algum, pois frei Fidélis
de Avola se achava nesse momento no estado-maior do general Vitorino 2.

2. Visconde de Taunay. Recordacdes de Guerra e de Viagem, pp. 64-65.
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N&o se nos afigura de todo procedente, no que concentre a
posicao dos cavalos, a censura do autor da Retirada da Laguna, que
era, a semelhanca do autor de Anabasis, tdo destro no manejo da
pena quanto no da espada.

De feito, como disse Veron, “o que acaba de arruinar a tese
dos desenhadores da imobilidade é um fato fisioldgico recentemente
descoberto pela ciéncia. Estd hoje demonstrado que a imagem
Impressa na retina nela persiste largo tempo, e que, por conseguinte,
0 gesto, embora passando por uma série de atitudes sucessivas, fica
a vez integral na vista, sobretudo quando é rapido, e que na realidade,
a sucesséo se transforma numa verdadeira simultaneidade.

Ora, que deve preferir o pintor, a realidade material ou a
realidade visivel? A Gltima, evidentemente, a menos que queiramos
reduzir a arte a fotografia” 3.

Acresce que antes de Pedro Americo, para sé falarmos dos
artistas franceses, ja Géricault, o precursor do romantismo,
representara em Derby d’Epsom, cavalos a galope, com as patas
suspensas no ar, num verdadeiro galope volante.

No que respeita a realidade dos fatos * se é certo que Pedro
Américo sacrificou Clio a Apolo, o que vale dizer imolou a historia
no altar da arte, releve-se o sacrilégio pela nobreza do intento que
moveu o artista.

As inexatiddes que cometeu intencionalmente visaram ao efeito
estético, e, forca é reconhecer que, tivesse ele observado fielmente a
realidade histdrica, a composicdo ganhara em veracidade o que
perdera em beleza.

Pedro Américo desserviu a Herédoto para mais bem servir a
Apeles. Tendo de escolher entre a verdade e o belo, optou pelo dltimo.
Devemos, por isso, amarra-lo ao pelourinho?

Eis como o artista fixou na tela o episodio histérico da Batalha
de Campo Grande:

3. Eugéne Véron. L'Esthétique, p. 296-97.
4. Transcrevemos, a titulo de informacg&o, como apéndice ao nosso trabalho, dois relatérios
assinados pelos capitdes Francisco Joaquim d’Almeida Castro e Benedito d’Almeida Torres,
testemunhas presenciais da batalha de Campo Grande, cujas cOpias fazem parte do arquivo
da Casa Imperial brasileira, recém-doado a este Museu.

Ressalta da leitura desses documentos que Pedro Américo se afastou, em alguns
pontos, na composi¢do do seu quadro, da realidade histérica.
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A acdo decorre numa planicie, em parte apaulada, em parte
revestida de macega. Espessas nuvens de fumo toldam o céu. A cena
é alumiada ali e acola pela reverberacdo do incéndio, que vai
calcinando a vegetacédo rasteira.

Dominando a composic¢éo, destaca-se no grupo central a figura
nobre e varonil do conde d’Eu, o rosto a % a direita ligeiramente
inclinado, e as pupilas acesas cravadas no inimigo. Montado num
belo e fogoso corcel branco, o marechal segue a galope, de espada
em punho, para 0 ponto mais renhido da refrega, indiferente aos
perigos que o ameacam. Eis sendo quando, surge a toda a brida o
capitdo Francisco Joaquim de Almeida Castro, seu ajudante-de-
ordem. Cavalgando um ginete bafo, ndo vacila em cruzar pela frente
o cavalo do principe, cujas rédeas segura, junto do freio, com pulso
de ferro, sustando-lhe, assim, a marcha desapoderada. O animal estaca
erguendo as pernas dianteiras.

A esquerda do conde d’Eu, num plano abaixo, o coronel Rufino
Enéias Gustavo Galvao, chefe da comisséo de engenheiros, montado
num cavalo castanho e brandindo a espada, estende o brago esquerdo
em direcdo ao comandante supremo das forgas brasileiras, como a
implorar-lhe que suspenda o galope temerario.

Este trio constitui um magnifico instantaneo, em que o pincel
de Pedro Ameérico, representando o corcel do conde d’Eu no ato de
saltar, operou o milagre de criar, numa superficie plana e com
elementos estaticos, a ilusdo do movimento, do tumulto e da vertigem.

A direita, contra um fundo enevoado de fumaca e alumiado
pelos clardes do incéndio, que lavra ao longe, recorta-se a figura
marcial do brigadeiro Herculano Sancho da Silva Pedra, comandante
da 32 divisdo de infantaria, a cavalo, a testa de seus soldados, e
empenhado em luta com um oficial lanceiro paraguaio, também a
cavalo. O militar brasileiro defende-se a espada do adversario, que o
ataca de langa em riste.

Junto deste, um soldado paraguaio empunha um machado
com ambas as méos, acima da cabeca, prestes a aplicar um golpe
mortal a um soldado brasileiro, que lhe leva a méo a garganta
para o estrangular. A fisionomia do paraguaio, de feigdes horrivel-
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mente contraidas, os olhos esbugalhados e a boca escancarada como
em estado de asfixia, € de um realismo brutal, que faz pensar em
Ribera.

Ao lado dele, no extremo da tela, vé-se parcialmente um oficial
paraguaio, a cavalo, de tlnica encarnada e pala a tiracolo, brandindo
uma espada de “rabo de galo”.

Proximo da carreta do canhéo paraguaio, surge, a frente de uma
coluna de soldados, o proprio Pedro Américo retratado como simples
infante, seguido do seu irmé&o e discipulo Aurélio.

No primeiro plano, a cor pardacenta do terreno alagadico e o
tom livido da agua estofa realcam, pelo contraste, os tons quentes e
afogueados, que o clardo das deflagracdes e o reflexo do incéndio
emprestam aos corpos seminus dos soldados de Lopes.

Destaca-se nesse plano, a direita, um artilheiro paraguaio, de
compleicéo robusta, meio nu, o escapulario pendente do pescoco, as
ancas envoltas num pano listrado, no ato de disparar o canhéo, cuja
carreta, inclinada para a esquerda, se enterra no tremedal. O seu
rosto, figurado de perfil, respira audécia e ferocidade inaudita.

E de um belo efeito o jato de fogo, que irrompe da boca da
peca, circundado de um novelo de espessa fumaga.

O conjunto formado pelo canhdo e respectiva carreta é de
admiravel perspectiva: tem relevo e profundidade; aumenta ou diminui
de tamanho, conforme o ponto de vista em que se colocar o observador.

Aos pés do mencionado artilheiro, vé-se uma cabeca decepada,
de impressionante lividez.

Caido junto da carreta do canhdo, um soldado paraguaio,
também seminu, leva, num gesto de desespero e angustia, a destra a
cabeca ensangiientada. A carabina, que largou ao tombar ferido, dir-
se-ia— mirabile visu — destacar-se da tela numa verdadeira ilusao de
Gtica.

Outro tanto se pode dizer da espingarda com baioneta calada
com que um dos nossos soldados de cagadores visa, a curta distancia,
o artilheiro a que j& nos referimos.

Meio caido por terra e encostado a roda esquerda da carreta,
vé-se outro soldado paraguaio, ferido, a cabeca amarrada e a tinica
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vermelha rasgada, o qual empunha um pedago de couto de lanca. A
sua fisionomia exprime, a vez, terror e ferocidade.

Entre ele e o soldado brasileiro de cacadores, jaz, sobre o lado
direito, um belo cavalo branco, ensilhado, a esvair-se em sangue
pela boca entreaberta e pelo peito lanhado.

A esquerda do atirador, que aponta ao artilheiro paraguaio,
depara-se-nos um soldado de Lopes, quase nu e meio caido por terra,
cobrindo a cabega com o brago esquerdo num gesto instintivo de
defesa, naiminéncia de ser estragado pelo cavalo do coronel Gustavo
Galvéo, que passa por cima dele. Estampa-se-lhe no rosto um pavor
indizivel; pelo rito convulsivo da boca retorcida e pelo clardo das
pupilas fuzilantes, dir-se-ia uma pantera encurralada.

Por detras dele, aparece uma bandeira paraguaia dilacerada.

Quase no mesmo plano, a esquerda, outro soldado de Lopes,
tombado em decubito ventral, o dorso nu, volve o rosto numa
expressao de terror panico para um soldado brasileiro, que investe
contra ele prestes a lhe aplicar violenta coronhada.

Na extrema esquerda, no primeiro plano, o grupo formado pelo
frade capuchinho e o oficial brasileiro agonizante, é de um efeito
imprevisto e patético. Constitui uma nota de dogura humana e
misericordia cristd em meio ao inferno da hecatombe.

Soube o pintor tirar o maximo proveito desse contraste
dramatico: frei Fidelis de Avola, genuflexo, os olhos postos no céu,
ampara nos bragos o tenente Arouca agonizante, que leva a destra
ao coracdo, donde jorra o sangue aos borbotdes. O frade dir-se-ia
encomendar ao Todo Poderoso a alma do moribundo, prestes a
transpor os umbrais da eternidade.

O rosto moreno, de barbas escuras, do servo de Deus realca,
pelo contraste, a face clara, de finos tragcos e emoldurada de cabelos
louros, do jovem agonizante, sobre a qual se projeta a sombra da
morte.

Sugere este painel, pela sua densidade dramatica e pelo pathos
das suas figuras, a arte barroca dos pintores bolonheses.

Na retaguarda do conde d’Eu, véem-se 0 seu ajudante-de-
ordens, capitdo Benedito de Almeida Torres, de longas barbas
pretas, o rosto a % a direita, e de frente, o capitdo Alfredo
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d’Escragnolle Taunay, membro da comissdo de engenheiros, a
disposicao do Estado-Maior, ambos de espada em punho.

Ao lado dele, o capitdo-de-fragata, Jodo Mendes Salgado,
ajudante-de-ordens do principe e secretario na parte naval, ergue o
braco direito em direcéo a este em atitude de aflicdo, por ver o risco
que corre 0 comandante supremo das forgas brasileiras em sua investida
temeréria contra o poderoso inimigo.

Num plano acima, surge, a testa de sua brigada de cavalaria e
infantaria, 0 major Francisco Antdnio de Morais, de suicas e barbas
brancas, figurado de frente. A sua fisionomia nobre e varonil reflete
confianca e sangue frio.

Por detréas dele, de perfil, o corneta do Estado-Maior desfere o
seu instrumento instigando o ardor mavortico dos combatentes
brasileiros. Recorta-se-lhe a figura contra um fundo claro-escuro
ericado de flamulas e baionetas, em que se destaca o glorioso pavilhdo
brasileiro.

Uma bomba, cuja espoleta deixa apds si uma esteira de luz e
fumaca, descreve por cima desse grupo sua breve trajetoria.

No penultimo plano, a direita, a cavalo, sobressai a figura varonil
de um oficial brasileiro. Sera o general José Luis Mena Barreto? O
animal ergue-se sobre as patas traseiras, enquanto o cavaleiro, levando
0 braco esquerdo a cabeca, de espada em punho, arrosta um soldado
inimigo armado de lanca.

A direita, emerge, dentre a fumaca das explosdes e os revérberos
do incéndio, uma bandeira paraguaia.

Ao fundo, onde rebrilham as dguas do Jugueri, movimentam-se
colunas de soldados brasileiros, que atacam as posi¢oes fortificadas
do adversario, em meio ao dilavio de fogo e fumaga, que envolve o
campo de batalha.

Note-se que muitos combatentes brasileiros trazem capinhas
brancas nos bonés, como era de uso em todo o Exército nacional, as
quais tinham por fim ocultar as divisas dos seus portadores, o que
levou os soldados de Lopes — os acacaraya — a chamarem aos
brasileiros cabecas brancas, em guarani aca moroti.

Ndo sabemos o que mais admirar no quadro de Pedro
Ameérico: se o efeito épico do conjunto, a visdo, a um tempo,
sublime e dantesca de um episodio da peleja, em que se misturam
0 belo e o0 horrendo em justas proporcdes; se a fatura dos aces-
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sOrios, cujo acabamento atesta aincomparavel virtuosidade do pintor:
aqui, um tambor com as cores nacionais paraguaias e a legenda: Viva
la Republica del Paraguay; ali, uma bucha inflamada; acola, um
fragmento de sabre.

Na figuracéo dos corpos seminus dos soldados de Lopes (grande
numero deles combatia quase in naturalibus, e armado de facOes e
machados em vez de fuzis e lancas), teve Pedro Américo ensejo de
patentear seus profundos conhecimentos de anatomia descritiva. Essas
figuras, tomadas do natural e pintadas de escor¢o, constituem uma
bela amostra de quanto era capaz o artista brasileiro nesse ingrato
género, em que excedeu Miguel Angelo.

Na representacdo dos cavalos, género tdo pouco cultivado entre
nos, revelou-se Pedro Americo o nosso maior animalista. O cavalo
tombado no solo, a esvair-se em sangue, € de impressionante
naturalidade. Os seus olhos, parecem seguir o espectador qualquer
gue seja a sua posic¢do. Os demais cavalos, sobretudo os animais
montados pelos capitdes Almeida Castro e Alfredo Taunay,
constituem magnificos exemplares equinos figurados em atitude de
pavor. As crinas erigadas, as pupilas faulhantes, as ventas dilatadas
e frementes, as bocas entreabertas, dir-se-iam vivos: como que lhes
ouvimos a respiracao ofegante e os relinchos, a um tempo, selvagens
e aflitivos.

Pela elegancia e nobreza de suas linhas, os cavalos pintados
por Pedro Americo sugerem os de Van Dyck e Velasquez, mas, pela
intensidade de expressdo animica que soube emprestar-lhes, gracas
a sua concepcao idealista, o pintor brasileiro aproxima-se um tanto
da escola espiritualista inglesa, principalmente de Landseer, antipoda
da escola realista dos batavos e de seus discipulos franceses.

Adepto, no dominio da filosofia, do espiritualismo eclético de
Cousin, foi também, na esfera da pintura, a semelhanca dos artistas
da escola dos Carracci, no século XVI1I, um académico ou eclético.

Vitor Meireles e Pedro Américo fazem jus a nossa comovida
admiracdo, ndo s6 por terem sido grandes artistas, sendo também
por haverem imortalizado na tela os feitos épicos dos nossos maiores.
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Cantando em poemas de cores a epopeia da nossa racga
adolescente, gravaram no espirito do povo brasileiro a vera efigie da
patria: a grandeza moral de uma nacdo é cimentada com a carne e 0
sangue dos seus herais.

Mario da Silva Cruz
Conservador do Museu Imperial
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Curuguaty, 20 de dezembro de 1869.

I1.m sr. dr. José Maria Jacinto Rebello.

Prezadissimo sr.

Conqguanto ndo me julgue com habilitagGes suficientes para fazer
uma narragao circunstanciada de modo a esclarecer com preciséo
um dos episédios que se deram na batalha de Campo Grande (ou
Nhu-guassu), e bem orientar uma pessoa ausente em tamanha
distancia como a que medeia deste lugar a corte, todavia, vendo
por uma carta que a v. s. dirigiu o sr. dr. P. Américo de Figueiredo
0 desejo que este sr. tem de fazer um quadro que represente aquele
gue se deu por ocasido de ter o capitdo Almeida Castro segurado nas
rédeas do cavalo de S. Alteza, pedindo-lhe que se retirasse da
arriscadissima posi¢cdo em que se conservava na linha de fogo junto
ao arroio Juquiri, e confiado no quanto pode suprir a inteligéncia
artistica do mesmo sr. dr. essa fraca narrativa, pedi permissdo a S.
Alteza para informar sobre cada um dos pontos mencionados na
referida carta, visto que na qualidade de ajudante-de-ordens de s.
a. achava-me nesse dia ao seu imediato servigo e portanto
testemunha presencial de tudo.

S. Alteza trajava nesse dia chapéu de feltro pardo, copa mais
alta do que baixa, aba regular, cingido de larga fita azul
achalamotada, que servia de distintivo do comando-em-chefe, e
todo o seu estado-maior usava dele. Sobrecasaca com bordado de
marechal do Exército, calca azul apertada, botas até os joelhos,
esporas (chilenas com correntes, como geralmente se usa no Rio
Grande do Sul) e espada fina, bastante comprida e caida. Cavalgava
um cavalo tordilho (russo) com pintas pretas muito middas,
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de boa estampa, e altura proporcional ao seu bem apessoado cavaleiro.
Cavalo arreado com selim, manta azul agaloada, com peitoral de
couro envernizado e enfeitado de estrelas de prata. Freio e rédeas de
prata.

No campo da batalha quando as balas da artilharia inimiga
perseguiam com preferéncia o grupo que formava o estado-maior de
S. Alteza, ordenou ele que este se espalhasse, bem como o piquete
(que depois tomou parte na agdo) e que somente ficassem 0s
ajudantes-de-ordens e de campo que estavam de dia. Ndo deixaram
todavia de acompanhado além do ajudante-de-ordens do capitdo que
assina esta) e o ajudante-de-campo, major Francisco Antonio de
Moraes, o coronel chefe da comissdo de engenheiros, dr. Rufino
Eneéas Gustavo Galvao, o capitdo-de-fragata Jodo Mendes Salgado,
0 capitdo do Estado-Maior de artilharia, Jeronimo Francisco Coelho
e 0 capitdo de engenheiros, dr. Alfredo d’Escragnolle Taunay. Os
demais oficiais do Estado-Maior, ajudantes-de-ordens e de campo,
quando ndo ocupados em transmitir ordens de S. Alteza, que eram
frequientes para todos os pontos, acompanhavam o seu movimento a
certa distancia.

Assim pois para satisfazer a informacao que deseja o senhor dr.
Figueiredo, descreverei o traje de cada um dos que formavam o grupo
sempre junto de S. Alteza.

Todos, a excecdo do capitdo-de-fragata Salgado e do major
Moraes, usavam de chapéus de feltro pretos, copas baixas e abas
regulares. O do capitdo-de-fragata, porém, era branco, raso e de aba
estreita, e 0 major Moraes usava de boné com capa branca sem
distintivo da fita, da qual também néo usava, como todos os mais, 0
coronel Galvéo, sendo a do capitdo Taunay fita larga amarela com
uma azul estreita no centro.

Todos trajando blusa e cal¢a de pano azul, botas e esporas
cavalos de diferentes cores, todos arreados de selins a excecdo do
major Moraes que seus arreios eram prateados e a moda usada no
Rio Grande do Sul.

O capitdo Almeida Castro foi dar conta de uma ordem que tinha
levado, e voltara, ndo no cavalo tordilho (russo) em que antes andava,
e sim em outro porque aquele tinha sido baleado, e foi nesta ocasido
que se deu o episodio que quer representar o sr. dr. Figueiredo em
seu quadro.
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Sobre os retratos fotografados das pessoas que compdem o
grupo que deseja mencionar, vou procurar dificilmente satisfazer-
Ihe.

O de S. Alteza nenhuma dificuldade havera de obter ai na
corte (casa de Vanivel, rua dos Ourives) podendo somente
acrescentar no seu retrato a barba debaixo do queixo mais crescida
e fechada.

Os do coronel Galvao, capitdo-de-fragata Salgado, capitio
Taunay, capitdo Coelho, serdo ai entregues ao sr. dr. Figueiredo,
assim como o do abaixo assinado sera entregue pelo visconde de
Lage.

O do major Moraes ndo podendo ser remetido por nao té-lo,
faco uma descricdo pela qual podera ser figurado: barbas quase
brancas, compridas, feigdes regulares, nariz pequeno, bem como
os olhos, bigode espesso também grisalho. E homem de estatura
maior que med, cheio de corpo.

A infantaria brasileira usa toda ela capas brancas nos bonés a
Cavaignac: traja calca, farda azuis escuras.

A cavalaria tem uma capa branca com estrela vermelha na
capa. O correame € branco.

A artilharia estava vestida de brim pardo e bones brancos.

As flamulas dos lanceiros de cavalaria sdo branco e vermelho
da seguinte forma: estrela branca, fundo vermelho. No piquete de
S. A. o fundo é roxo claro.

O terreno em que se deu a batalha € uma planicie seca de
campo raso e limpo com macega algum tanto crescida incendiada
em diferentes pontos, ja por nossos foguetes a Congreve sobre a
linha inimiga, ja de uma e outra parte pelos fragmentos dos
cartuchos da artilharia. Incéndio que da parte do inimigo queimou
muitos dos seus feridos ficados no campo antes que deles nos
apoderassemos.

Esta planicie, orlada ao longe de mato seguido na distancia de
légua e meia desde onde comecou a batalha até o arroio Juquiri,
tinha no nosso flanco direito uma pequena sanga somente de
banhado (brejo) que correndo sinuosamente pelo campo dava esgoto
a aguas para o dito arroio.

Esse arroio, logo além do qual teve lugar o episodio, é bordado,
menos no passo, de mato ralo, e além dele continuando ainda
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campo limpo encontra-se a um quarto de légua mais ou menos o rio
Peribebuy. Foi entre estes dois arroios 0 campo mais disputado, e
portanto onde maior numero de cadaveres se achavam estendidos, o
que pode ser figurado sem exageracao representando cadaveres aos
trés e quatro amontoados uns por cima dos outros.

Depois do arroio Jugueri hd um capédo de mato proximo e que
nos ficava no flanco direito. Apoiado nele o inimigo pretendeu por
algum tempo resistir as cargas de nossa cavalaria.

Na esquerda, logo depois da ponte do Peribebuy, se acha uma
longa mata, na proximidade da qual grande mortandade houve e onde
se terminou a a¢ao sendo ainda nela perseguido o resto do inimigo
que n&o tinha ficado morto ou prisioneiro no campo. Logo depois do
passo ficava uma fileira de carros junto aos quais 0s inimigos vestidos,
uns de encarnado, outros de branco, outros de farrapos, resistiam
aos nossos golpes.

Tendo assim satisfeito ao pedido do sr. dr. Figueiredo sobre
circunstancias que rodeavam o episodio a que ele se referiu em sua
carta, cumpre-me declarar que aquele episédio ndo foi nem ¢é
considerado entre nds como o mais digno de reproducdo, havendo
outros mais salientes que se prestam melhor a variedade do desenho
e que se tornaram verdadeiramente merecedores do pincel de um
habil artista como o daquele senhor.

Ha o trecho da entrega de uma magnifica bandeira de seda a S.
Alteza por um cabo do seu piquete que voltou da acéo ferido (por
uma bala no brago direito) e acompanhado por outro que, ao
aproximar-se de S. A. caiu do cavalo fraco e exangue, isto debaixo
de balas de artilharia, bombas, foguetes a Congreve etc.

Hé& a carga de cavalaria do coronel Hipdlito, a 200 metros de S.
A. sobre um grupo de paraguaios que vinham se precipitar sobre o
estado-maior, armados, uns de langas, outros de baionetas em punho.

Ha finalmente o da passagem do rio Juquiri por S. A. e seu
estado-maior.

O passo era fundo, as aguas turvas, tintas de sangue, corriam
da direita para a esquerda. Cadaveres paraguaios boiavam uns,
outros estavam mergulhados até a cintura, ficando as pernas de
fora; a agua chegava a barriga do cavalo de S. A. que era alto;
uma carreta paraguaia (semelhante aos nossos carros de roga com
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a diferenca que sdo de um tamanho dobradamente maiores, rodas de
raios e muito altas, com tolda abaulada, coberta de couro) cheia de
feridos, estava atolada no meio: pecas com seus armoes virados
ficavam uns fora d’agua, outros sobre a barranca; soldados nossos
procuravam quebrar-lhes as rodas ou precipita-los dentro d’agua;
bois que puxavam a carreta estavam mortos e ainda na canga; um
deles tranqliilamente remoia no meio do arroio, cujas aguas represadas
por tais obstaculos formavam redemoinhos.

As margens eram uma baixa, a esquerda, a direita alta e havia-
se praticado a enxadadas um largo caminho para a subida da artilharia.

No primeiro plano pode pois ser representado S. A. indicando
com o dedo a uma peca de calibre 2 Withworth que transponha o
passo, e ele mesmo predispondo-se a entrar no arroio cercado dos
oficiais do seu estado-maior: cadaveres paraguaios de todos os lados,
alguns dos nossos soldados caidos n’agua. A guarnicdo da peca se
esforca por fazé-la avancar em terreno alagadico e arreda a carreta,
0s bois, a peca e os cadaveres que atravancam o passo. As aguas
correm velozes e algumas bocas de fogo paraguaias sao atiradas a
agua.

No plano imediato, uma bateria nossa fuzila paraguaios que
resistem em massa junto a um capéo, € que um regimento nosso
dispde-se a atacar; um batalh&o paraguaio avanca de lan¢a em punho.

Nos outros figurar-se-a uma fileira comprida de carretas,
atacadas por gente nossa e defendida.

As particularidades relatadas na discri¢do do primeiro episédio
servirdo completamente para este, acrescendo que este dava-se as 2
horas da tarde, que o sol ficava a esquerda do observador, e que
sombras do mato ja cobriam algum terreno imediato.

Desculpe v. s. que por ndo poder ser laconico fosse téo difuso,
sem que talvez possa ser téo claro, como alias desejava quem tem a
honra de ser.

De v. s. respeitador e atento cr.

Benedito d’Almeida Torres.
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Carta do capitéo Francisco Joaquim d’Almeida Castrosobre
a batalha do Campo Grande no Paraguai

12 Sua Alteza na batalha de Campo Grande, achava-se de farda
militar com gola bordada, calca preta e botas com chilenas de prata,
chapéu pardo de feltro com fita azul da largura de trés dedos e tinha
o oficialato do Cruzeiro, montava um cavalo tordilho salino (ou russo
pedrez), o qual além da sela, tinha um peitoral de couro preto com
chapas redondas de prata.

Sua Alteza trazia também nessa ocasido uma espada de bainha
de aco com copos amarelos, que estava embainhada.

22 As pessoas que estavam perto de Sua Alteza na ocasido em
que ele prendeu o capitdo Almeida Castro, nessa batalha, eram o
coronel Rufino Enéas Galvao a direita, 0 mesmo capitdo Castro a
esquerda quando langou a méo direita as rédeas do cavalo de Sua
Alteza pedindo a0 mesmo serenissimo senhor que nao avangasse
mais um passo; na frente do lado direito, olhando para a esquerda, o
capitdo Taunay, a direita também o capitdo-de-fragata Salgado, e na
retaguarda o capitdo Benedito d’Almeida Torres.

Além destas pessoas, porém, havia diversas outras nas mesmas
direcdes, cujos nomes nao ocorrem. Em frente deste grupo estava o
1° Batalh&o de Infantaria, em linha, fazendo fogo ao inimigo, o qual
se achava pouco adiante em um capdo de mato.

Havia também junto ao grupo, diversos soldados de infantaria,
dispersos e varios cadaveres de soldados nossos e muitos do inimigo,
bem como cavalos mortos, alguns dos quais ainda encilhados.

A esquerda do mesmo batalhdo estavam outros batalhdes
em linha e muitos soldados e oficiais dispersos. A esquerda do
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grupo, formado por Sua Alteza e os oficiais nomeados do seu estado-
maior, na diagonal, mas ainda para a retaguarda do outro lado do
arroio, estavam trés pecas nossas de artilharia que acabavam de fazer
fogo ao inimigo; em frente delas havia mais duas na barranca oposta
do arroio que tinham sido tomadas ao mesmo inimigo, uma das quais
desmontada, e dentro do arroio uma outra inimiga voltada para a
retaguarda. Junto desta peca havia também no arroio uma carreta
inimiga conduzida por 4 bois com tolda de palha e dentro dois ou
trés paraguaios mortos: a direita dessa carreta havia uma ponte de
pau lavrado, mas desmanchada.

Nas margens do arroio estavam varios feridos, sendo poucos
dos nossos, e muitos cadaveres inimigos.

O grupo estava do lado oposto do arroio, o qual no impeto da
nossa avancada, ficara a retaguarda, e tem barrancas altas com
pequena mata nas margens.

O arroio no lugar do passo regula ter 3 bragas pouco mais ou
menos de largura.

32 O lugar em que se deu a batalha é um campo vasto, mas
com alguns pantanos e capdes de mato.

Em direcdo ao passo do arroio, onde estava a ponte, seguia
uma pequena estrada, e a esquerda desta um outro capao de mato
grande, um pouco montanhoso, junto ao qual havia varias carretas
paraguaias com tolda de palha, que foram tomadas e junto as mesmas
alguns bois soltos.

42 Respondida.

52 O cavalo do capitdo Castro ja estava ferido na anca do lado
direito. O mesmo cavalo é tordilho branco, digo salino (ou russo
pedrez), com a diferenca que o cavalo de Sua Alteza tem as atinas
compridas e este tem a maior parte tosada.

62 Os oficiais estavam todos com os seus uniformes, isto €,
blusas pretas com os seus galdes e chapéus pretos de feltro com fita
azul, a excecdo do capitdo Taunay que tinha fita amarela no chapéu,
e o coronel Galvéo que estava com chapéu preto, porem sem fita.

Vilado Rosario, 24 de fevereiro de 1870. — Francisco Joaquim
d’Almeida Castro.
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ARQUIVO DO MUSEU IMPERIAL






A educacéao das princesas

Publica o Museu Imperial, neste nimero do seu Anuério dois
eruditos trabalhos acerca da infancia e educacdo de d. Pedro I,
elaborados pelos drs. Rodolfo Garcia e Manuel Inacio Cavalcanti
de Albuquerque. Como ilustracdo a tais colaboragcOes pareceu-nos
que nada seria mais oportuno que a divulgacdo de alguns
documentos referentes ao assunto e existentes no arquivo da
reparticdo. Provém tais diplomas do opulento acervo conservado
até pouco tempo no castelo d’Eu, pela familia imperial brasileira, e
agora recolhidos ao museu por doacéo do principe dom Pedro que,
com esse gesto, aliado a muitos outros, fez jus a inscrigdo de seu
nome no livro dos beneméritos desta instituicao.

A primeira das pecas aqui publicadas é um Regulamento para
ser observado no servico das princesas, filhas de d. Pedro I, papel
que, infelizmente, ndo traz data. Pela apresentacdo e conteudo,
porém, cremos poder situa-lo no periodo de 1822 a 25. Trata-se de
um longo enumerado de disposices, distribuidas em artigos e todo
ele escrito pela letra de Francisco Gomes da Silva (o Chalaga) e
trazendo interessantes emendas do punho de d. Pedro I, cuja
caligrafia pode ser facilmente reconhecida e cuja assinatura
autografa aparece na Ultima pagina.

Seria esse 0 documento apresentado a Camara a 18 de maio
de 1830, a pedido do deputado Ernesto Ferreira Franca, e do qual,
tdo laconicamente, nos fala Alberto Rangel? Segundo esse
historiador patricio (v. A Educacéo do Principe, Rio, 1945, p. 35),
“Dom Pedro | apressou-se em organizar em pessoa 0 programa da
vida dos principes” etc. E, adiante, reportando-se a propria
informacdo enviada a Assembléia, cita 0 “regulamento que Sua
Majestade o Imperador, de sua prépria mao escreveu”. Nao nos
parece; e isso pela auséncia de qualquer referéncia relativa a d.
Pedro 1.

De qualquer maneira, o documento aqui divulgado e o
regulamento citado por Rangel, demonstram o interesse do imperador



Ano 1946, Vol 7

pela educacéo de suas filhas, cuidado que transparece nas minucias
dos artigos e nos detalhes das emendas.

E interessante notar a aluséo continua a direta interferéncia de
d. Pedro I em todos os pormenores da vida das princesas e a mengao
constante a figura da imperatriz, que, como se sabe, pouca ou
nenhuma influéncia exercia na educacédo das filhas. Veja-se a
proposito, o depoimento de Maria Graham, que atesta as
dificuldades de d. Leopoldina em exercer as medidas mais
elementares na formacao de sua primogénita.

Revela-nos o0 documento em aprego 0 interesse constante e
nunca desmentido de d. Pedro I, que foi, incontestavelmente, e
principalmente, um grande amoroso dos filhos.

Os documentos seguintes referem-se as princesas filhas de d.
Pedro Il e vém, ao mesmo tempo que reafirmar o sempre constante
apreco demonstrado pelo rei-filésofo na educacdo e instrucéo de d.
Isabel e d. Leopoldina, revelar a coadjuvacgao de dona Teresa Cristina
na solucdo desse problema. E, talvez, ai que reside a maior
curiosidade de tais papéis ora divulgados. Do referente as atribuicdes
da aia existe no arquivo do M. I. uma minuta autografa de d. Pedro
I e uma cépia do punho da imperatriz, onde foram aproveitadas as
emendas introduzidas pelo marido.

A respeito de tais pecas, seria interessante esclarecer o
verdadeiro papel que exerceram na educacdo da princesa imperial,
os professores ai citados de passagem. Dom Pedro 1 era, entretanto,
muito cioso de sua funcdo de mestre de suas filhas, e procurou
sempre, ele mesmo, ser-lhes o verdadeiro preceptor. O proprio
Almanaque Laemmert, tdo informativo, € laconico e omisso quanto
aos nomes aqui mencionados.

Julgou-se necessario esclarecer a diferenca dos textos
confrontados, bem como mencionar as entrelinhas e corregdes
porventura existentes e ainda conservar a ortografia original.

Lourenco Luis Lacombe
Chefe da Diviséo de Documentagdo Historica
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Regulamento, que ha de ser observado no
quarto de minhas filhas, tanto por elas
como pelas criadas

Art. 12
Seré governanta do quarto em que ndo houver dama, a acafata
mais antiga. A mim, ou & imperatriz a governanta é responsavel
pela execucdo do presente regulamento.

20,

A governanta vigiara sobre tudo, quer seja guarda-roupa, quer
jantar !, etc. em suma sera a fiscal do quarto e todos os meses
apresentara os pedidos e as contas para serem examinadas, e pagas
uma vez aprovados.

3°.
Cuidara em que tudo ande bem arranjado e asseado, fazendo
poupar o que for possivel, e compativel com a decéncia de nossas
2 augustas filhas.

40,
N&o consentird no seu respectivo quarto ajuntamento, ainda
que eles sejam de criadas, e vigiara, que ndo hajam conversas
indecentes em ocasido alguma 2.

5e,
Pora este regulamento em execucdo conforme as idades e
desenvolvimento das meninas.

1. Estava escrito: quer cozinha, que foi riscado e substituido pela expressédo acima.
2. Da mesma forma, esta riscada a palavra Minhas.
3. A expresséo: diante das meninas, foi mudada pela que figura acima, em grifo.
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6°.
Regulara os passeios, e ird a eles quando Ihe parecer, forcejando
por ir sempre.

7°.

Finalmente a governanta cuidara da educacéo fisica da pessoa
de que esta encarregada, dar-lhe-a bons conselhos e exemplos,
explicar-lhe-a a razdo porque Ihe nega certas coisas, ou lhas proibe,
ndo consentira que se lhe meta medos com coisa alguma, s6 sim
Ihe infundird temor de Deus, respeito, e amor a seu pai e mae, e
humanidade para com seu proximo, ndo Ihe deixando fazer mal,
mesmo a animal algum, para que o0 seu coracgdo nao se * endureca,
ensina-lhe-4 (sic) a rezar, a ouvir missa, a coser, a bordar, e a tudo
mais que constitui uma senhora ordinaria bem prendada, pois que
muito convém, que saiba tudo.

8e.

A governanta tem autoridade para quando a menina ndo lhe
obedecer, de em meu nome, e da imperatriz prendé-la no quarto
por aquele tempo, que lhe parecer ou de ndo a deixar ir passear de
tarde.

9°,

Quando qualquer das meninas se achar incomodada a
governanta nos vird dar parte imediatamente, e quando nos nao
achar em casa, mandara ordem a cocheira, para que a sege va buscar
0 médico (tal) °.

Art. 10°,
Todas as criadas fardo a sua obrigacédo a risca, sem dela se
poder dispensar.

11°,
Nunca as meninas estardo sem ser acompanhadas duma
acafata.

4. A palavra esta escrita na entrelinha.
5. Foi substituido pelas palavras acima o trecho: “Francisco Melo de Paula, quando este
estiver incomodado o Navarro, e quando ambos o cirurgido-mor do Império, Peixoto”.
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120,
As retretas e mogas do quarto s6 virdo aos ditos, em ocasido
de servico, ou quando para este forem chamadas.

139,

Quando as meninas passearem, somente irdo com as suas
acafatas ou damas, e ndo serd admitida a esta honra pessoa que néo
seja de reconhecida probidade, para isto mesmo serd necessario
gue a governanta nos peca primeiro licenca °.

140,

N&o consentirdo que as meninas conversem com os pretos ou
pretas, nem que brinqguem com os molequinhos, e cuidardo muito
especialmente que as meninas 0s Ndo vejam nus, provendo para o
alcance deste fim o que mais conveniente lhe parecer.

15¢,
Quando as meninas se vestirem, terdo todo o cuidado, que
elas se ndo descomponham, fazendo-lhes conhecer que elas ndo s
devem ter pudor de si, mas vergonha das suas proprias criadas ’.

16°.
Cuidardo que as meninas comam com asseio e que ndo comam
coisas indigestas.

17e,

As meninas serdo obedientes as suas criadas, e executardo o
que elas Ihes ordenarem, e com especialidade a governanta, e se
Ihes parecer mal nos representardo & para decidir-mos (sic) a vista
também do que a governanta expusetr.

6. A frase primitiva, que foi substituida era “que a governanta me peca primeiro licenc¢a, ou
a imperatriz”.

7. Veja-se, a proposito, o trecho de Maria Graham (Escorgo Biogréafico de Dom Pedro |,
trad. de Américo Jacobina Lacombe, in Anais da Biblioteca Nacional, vol. LX, p. 102): “Em
primeiro lugar, quando fui para os apartamentos da princesa, (referia-se & d. Maria da
Gléria, sua pupila) encontrei as criadas lavando-a, ndo no banheiro, mas numa sala aberta,
por onde passavam os escravos, homens e mulheres, e, onde a guarda da imperatriz
sempre estacionava”.

8. O trecho primitivo dizia: e se lhes parecer mal representardo a mim ou a imperatriz etc.
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18¢.
As meninas estando em perfeita salde se principiardo a
levantar as sete horas constantemente.

19¢,
Se estiverem dormindo a esta hora, serdo acordadas com toda
cautela para que se ndo assustem, e se acordarem antes esperarao
pela hora.

202,
Lavar-se-do todas, depois se vestirdo e penteardo.

21°,
Irdo depois ouvir missa e depois nos virdo beijar a mao °.

22°,
As 8 horas almocarao.

232,
Depois do almoco dardo as suas licbes °.

2401
Das dez horas da manha até as quatro da tarde, sem contar a
hora e meia de jantar, e sesta como abaixo se determina 2, dardo
aquelas licdes que fr. Antonio d’Arrabida diretor dos seus estudos
Ihes mandar.

25°,
Ao meio-dia  jantardo, e depois dardo gracas a Deus, assim
como em todas as mais ocasifes de comer.

9. A forma inicial era: irdo depois rezar ao oratério, e beijar a méo, a mim e a imperatriz.
10. Estas palavras acham-se no lugar das seguintes: até as dez horas poderédo brincar.
11. Todo o artigo acha-se riscado.

12. Sublinhado no original.

13. Foi substituido por: As duas e meia, sendo que, nesta emenda, foi riscada a Ultima
palavra.
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26°.
Depois de jantar ficardo nos seus quartos até que sejam
chamadas *.

27°.
Se as meninas nédo tiverem sono contudo obrigadas a descansar
um quarto de hora .

28°.
Quando a quinta néo estiver molhada, as meninas irdo sempre
16 a pé, saindo no verdo as cinco horas, e no inverno as quatro, nao
fazendo calor '

29°,
Estando a quinta molhada irdo no carro, ou ficardo em casa
conforme a governanta lhe parecer, e se estiver somente Umida sairéo
a pé para este pequeno jardim de cima com botins grossos *.

309
Quando o sol estiver entrando ja deveréo estar ca em cima no
jardim, e quando tocar Ave Marias '°, entrardo para casa, e se
recolhera cada uma ao seu respectivo quarto.

31°,
Quando chegarmos de fora virdo receber-nos na varanda do
oratério %,

14. O texto primitivo do artigo era: Depois de jantar poderdo dormir até a hora e meia, e
nunca mais, e se por acaso continuarem a dormir, serdo chamadas conforme o art. 19 e
se tiverem acordado antes da hora, poderéo levantar-se.

15. Todo o artigo foi riscado.

16. Estava escrito sempre irdo.

17. As palavras em grifo foram acrescentadas posteriormente, por d. Pedro I.

18. Seria este pequeno jardim de cima, o conhecido hoje como jardim da princesa?

19. Em grifo no original.

20. O texto primitivo era: Quando eu chegar me virdo receber no topo da escada.
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329,
As sete horas irdo ao terco e depois logo 2 ceardo, brincardo
depois se quiserem, e deitar-se-do quando tiverem sono néo
excedendo das 8 %2 %,

332,
N&o poderdo sair dos seus quartos sendo nas horas de brincar,
e somente para 0s quartos de suas manas, ou para 0s nossos , ndo
entrando em pousada alguma, nem demorando-se nos corredores,
somente interrompendo esta marcha quando tiverem de agradecer as
felicitacGes, que se Ihes fizerem, o que fardo com toda a polidez, e
acolhimento.

340,24
Os mestres de linguas acompanhardo nos passeios a pé, para
irem conversando com as meninas, e ensinando ao mesmo tempo o
uso das linguas de que s&o mestres, visto ser o modo mais facil de as
aprender a falar.

35,
Este regulamento nédo podera ser alterado sem ordem nossa .

36°.

Este regulamento sera lido, logo que for recebido, perante todas
as criadas do quarto %, e logo que houver qualquer falha na execucéo
a governanta o tornara a ler da mesma maneira.

(a.) Imperador

N.B. Altera-se o art. 32 relativo as horas da ceia, pois

que as sete deverdo ir todas as senhoras ao oratorio rezar o

21. As palavras em grifo foram acrescentadas posteriormente.

22. O texto primitivo dizia: nove e meia.

23. Em vez das palavras em grifo, lia-se: meu ou da imperatriz.

24. O artigo foi riscado.

25. O texto original dizia: Este regulamento nédo podera ser alterado sem ordem minha, ou
da imperatriz... (a frase continua, mas ndo pode ser lida, pois foi inutilizada com forte tragco
de tinta).

26. Em vez das palavras em grifo dizia: todos.
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terco e ladainhas com o capel&o, e depois seguir-se-a a mesma marcha
acima determinada.

Art. adicional
A governanta do quarto vigiara ndo s as criadas do quarto,
mas as criadas desta, a fim de que nunca hajam questdes ou bulhas, e
quando aconteca qualquer novidade, nos dara imediatamente parte %/,

27. A parte final rezava primitivamente: dard imediatamente parte a Sua Majestade quando
acontec¢a qualquer novidade.
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Atribuicdes da Aia

SO ela podera intervir direta, ou indiretamente na educacao
de minhas filhas, lembrando-me a mim e a imperatriz, tudo o que
puder facilitar o preenchimento deste dever do seu cargo, e a nossa
direcdo superior exercer-se-a quando as circunstancias o
consentirem, por intermédio dela, para que ndo fique prejudicada
a forca moral de sua autoridade.

Inspecionara o ensino dos # diferentes mestres, e fard a mim
s0 as reflexdes que lhe parecerem acertadas, quando o caso permitir
demora, assim como me proporéa tudo o que for a bem da instrucéo
de minhas filhas, mesmo relativamente ao que se acha disposto
neste regulamento.

Quanto a educacéo sé direi que o carater de qualquer das
princesas deve ser formado tal qual convém a senhoras que poderédo
ter que dirigir o governo constitucional dum Império como o do Brasil %.

A instrucdo ndo deve diferir da que se da aos homens,
combinada com a do outro sexo; mas de modo que ndo sofra a
primeira. Convira conformar *° se quando for de 3! proveito aos
regulamentos da instrucdo publica primaria e secundéria 2,

Podera impor castigos, e quando forem 33 leves sem meu
conhecimento prévio 3* devendo % minhas filhas ndo saber (?)
que o tenho, quando isto ndo for conveniente, sendo 0 maior
deles a reclusdo em um dos quartos dos respectivos aposentos,

28. H& uma palavra riscada.

29. Confronte-se este trecho, evidentemente do periodo que poderemos chamar o da lua-
de-mel com regime, com o citado por Alberto de Carvalho (Império e Republica Ditatorial)
em que, envelhecido e desiludido, refere-se a Republica: “Como seria ela producao natural,
ndo poderiam preocupar-me os direitos de minha filha e netos”.

30. H&4 uma palavra riscada e a em grifo esta na entrelinha.

31. N. B. Todas as palavras em grifo estdo na entrelinha.

32. H4, a seguir, duas linhas que foram riscadas.

33. Na copia da imperatriz estd Foram.

34. Na copia da imperatriz esta em branco esta palavra.

35. H& palavras riscadas substituidas pelas que estdo em grifo.
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assim como representar-nos mesmo perante nossas filhas, sobre a
justica da concessao de algum prémio.

Das senhoras e outras pessoas dos quartos

As criadas de honra e de servigo dos quartos terdo as atribuicdes
e deveres que indicam suas respectivas denominacdes e velardo sobre
as pessoas de minhas filhas assim como * a aia que podera
acompanha-las sempre ',

Obrigactes da aia

Devera acompanhar, quanto Ihe for possivel, as minhas filhas
desde as 9 horas da manha até 8 da noite com a excecdo adiante
permitida, inspecionando 0s mestres; guiando-as no preparo das
licbes, lendo com elas, e aproveitando até o tempo de descanso e de
recreio para aumentar-lhes a instrucdo. A lingua francesa e depois a
inglesa, deve ser empregada utilmente nas explicagdes, conversa e
em qualquer outra ocasido *. N&o recebera * visitas durante as horas
do % exercicio efetivo do seu cargo.

Distribuicéo das horas do dia

Levantar as 7 no inverno e 6 no verdo. Até as 7 Y2, hora da
missa, vestir, rezar, e no verdo, enquanto nao vao para a missa, ler
catecismo ou algum livro pio #. 8 almoco; * meio-dia recordacao do
preparo das li¢Ges, leituras instrutivas com a aia e licGes; descanso
de meia hora conversando com a aia, e continuacao das li¢bes atée 2
horas; jantar; descanso como ao meio-dia até 3 ¥2; até 5 %2, nos meses
de dezembro, janeiro e fevereiro, 5, nos de marco, abril, agosto,
setembro, outubro e novembro, * e 4 %2 nos de maio, junho e julho,
preparo das licdes; passeio de uma hora; descanso de meia hora; até
as 8 preparo das li¢hes, e leituras instrutivas, ou conversa com a aia,

36. Idem.

37. ldem.

38. Na copia da imperatriz a palavra conversa foi riscada e colocada no final da frase.
39. Na copia citada esta receber.

40. Vide nota 35.

41. Na cOpia cit. esta pias.

42. H4 uma palavra riscada.

43. H& um borrdo no original do imperador.
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conforme chegar o tempo; ceia, e as 9 ¥2 devem estar deitadas. Nos
domingos e dias santos de guarda, desde as 9 até a hora da missa,
gue ouvimos juntos, catecismo e leituras pias, e depois do descanso
que Se segue ao passeio, o qual poderd comecar mais cedo, contanto
que o sol ndo esteja ainda ardente, ou saiam de carro devendo também
entdo ir a aia em sua companhia, recordacao do preparo das licbes e
leituras instrutivas ou conversa com a aia, conforme chegar o tempo.
Desde %2 hora depois do jantar até o passeio brincardo e a aia podera
nao estar presente. Os de festa nacional serdo empregados da mesma
maneira, a excecao das leituras pias substituidas pelas outras.

As leituras instrutivas devem ter relagdo com as materias
ensinadas, sendo ora em portugués, ora em qualquer das outras
linguas.

As visitas que * procurarem as princesas serdo recebidas
unicamente nos domingos; nas festas de guarda e nacionais; nos dias
dos seus anos; nos dos NOssos; NOSs de seus NOMeS e Nossos, € em
qualquer outra ocasido que eu determinar, a excecdo dos criados de
honra e servico.

SO havera férias em Petropolis, onde talvez seja alterada a
distribuicéo do tempo.

Na cidade farei o que faco aqui com excecdo da licdo de
geometria que passa para as 5% dada pelo C. Batista. A leitura do
Barros e latim passara para das 7 as 7 ¥z por causa dos teatros.

Paula Candido 3=e sabados das 3 as 4. Sapucai, 2%, 4%, e 6%,
das 4 as 5, e é preciso que ele se ocupe um pouco mais com o
portugués, havendo mais um dever pelo menos “ da parte das
pequenas.

E preciso ir pensando no ensino da quimica, e daqui a pouco
talvez o Paula Candido deixe alguma licéo para estudar no Ganot.
Os dias de mr. ¢ Kock serdo ordinariamente 4’ nos domingos
e 4 2% entre 5 e 7, e nos domingos poder-se-a estender
mais, comecando também mais tarde se eu tiver de sair. 32é

44. Ha uma palavra riscada.

45. H4 uma palavra riscada substituida pelas que estdo em grifo.
46. Ha uma palavra riscada.

47. Idem.

48. Idem.
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toda de audiéncia em que me procura mais gente, 42 e sabado terei
agora despacho a tarde e 62 de 15 em 15 dias instituto, quando o
ndo haja ndo e tdo certo como nos domingos e 2% que eu possa
dispor das tardes. Em todo o caso avisarei mr. Kock de vespera.

D. Maria Amélia Azambuja Carvalho de Moraes, dama ao
servico de minha filha Leopoldina, tera as mesmas regalias e deveres
gue a dama no servigco de minha filha Isabel.

Dirigiré o servico do quarto de minha filha em tudo o que nao
entender (sic) com sua instrucdo. Acompanhard minha filha
Leopoldina durante o tempo que néo for das licdes e estudo; todavia
guando minha filha sairem, (sic) sem ser na mesma carruagem que
eu, visto haver sé quatro lugares, acompanha (sic)-as-do a condessa
de Barral e uma das damas do servi¢o de minhas filhas, alternando
com a outra, *° se ndo sair somente uma de minhas filhas, que neste
caso ira com a condessa de Barral a dama de servico daquela minha
filha; ou a dama que néo estiver impedida de fazé-lo, e se a condessa
de Barral ndo puder ir serdo minhas filhas acompanhadas por ambas
as damas, indo a acafata *® somente quando, na ultima hipotese,
estiver a dama do respectivo quarto impedida, ou ambas as damas
0 estiverem, e entdo mesmo que va a condessa de Barral.

Para as saidas a seu servico particular dadas pela Casa Imperial
do mesmo modo que as outras damas. Se quiser podera assistir a
mesa de estado °!. Pode chamar o médico da semana quando o
julgar preciso para qualquer doente em seus aposentos, e 0S
remedios lhe sdo fornecidos pela Casa Imperial.

Pode receber em seus aposentos as pessoas de sua familia e
também as outras, que a vierem visitar (sic) (ilegivel) em nada
prejudicaréo (sic) o bom servigo do paco.

A condessa de Barral e M®'"® Templier, sob a direcdo da
primeira sdo as encarregadas da educacdo de minhas filhas;
mas escuso lembrar quanto todas as pessoas que cercam *2
minhas filhas, sobretudo as pessoas de seu imediato servi¢o podem e

49. Em grifo no original.
50. Idem.

51. Idem.

52. Esta escrito cerquam.
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devem concorrer pas (sic) acordo com as duas senhoras, que
propriamente se acham incumbidas dessa misséo.

Desco talvez a miudezas; porque assim o deseja d. Maria
Amalia, cuja escolha para o lugar de dama ao servico de minha filha
Leopoldina dispensaria a declaracdo de tudo o que ndo pudesse prever
quem mesmo no pedido destas explicacOes revela o modo
consencioso porque desempenhara seu encargo.

Lembro-me ainda de acrescentar em resposta a perguntas de
D. Maria Améalia que minhas filhas ndo comem com as damas, que
assistem as comidas delas, e que pode sair as vezes que quiser sem
prejuizo do servico que lhe é 3, mas em cupé da Casa Imperial

somente do mesmo modo que as outras damas.

53. H& um espaco em branco.
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Lundi

De 7 a 7 %%: Etude de I’histoire de Portugal.

De 7 %2 a 9: Promenade, Déjeuner, Visite a Sa Majesté
I’Impératrice.

De 9 a 10: Etude du piano.

De 10 a 11: devoir de latin. Dictée francaise.

De 11 a midi: Gram francaise. Homonymes.

De midi a 2 h: Dessin.

De 2 a 3: Diner.

De 3 a4: Lecon d’Allemand.

De 4 a 5: Lecon de latin avec le vicomte.

De 5 a 7: Promenade. Récréation.

De 7 a 7 %: Lecture de Barros.

De 7 %2 a 8: Souper. Priére.

De 8 a 9 %: Etude de I’histoire de France faire un devoir
d’anglais.

Mardi

De 7 a 7 %: Etude des vers francais.

De 7 % a9: Déjéuner, etc.

De 9 a 10: Dévoir d’Allemand, dévoir de latin.

De 10 & 11: Legon d’Anglais.

De 11 a 11 %: Camdes.

De 11 % a 2 h: Légon de Piano. Hist. de Portugal et hist. de
France avec Me de B.

De 2 a 3: Diner.

De 3 a 4. Lécon de Physique.

De 4 a 5: Botanique apprise et récitée.

De 5 a 7: Récreation.

De 7 a 7 %: Latin avec I’Empereur.

De 7 %2 a 8: Souper, priere.

De 8 a4 9: Tableau du Moyen-Age. Lecture francaise.
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Mercredi

De 7 a 7 %: Etude de I’hist. d’Angleterre.

De 7 %2 a 9: Déjéuner, etc.

De 9 a 10: Etude du piano.

De 10 a 11: Style en Portugais, Devoir d’ Anglais.
De 11 a midi: Mythologie, Hist S®.

De midi a 2h: Dessin.

De 3 a 4: Allemand.

De 4 a 5: Littérature portugaise avec le vicomte.
De 7 a 7 ¥: Barros.

De 7 %2 a 8: Souper priére.

De 8 a 9 %2: Etude de I’hist. de Portugal. Problémes.

Jeudi

De 7 a 7 ¥2: Géographie.

De 9 a 10: Devoir d’allemand, Style en Francais.

De 10 a 11: Lecon d’Anglais.

De 11 a 11 %: Camd{es.

De 11 % a 2h: hist. de Portugal, Géographie, hist. d’Angleterre.
De 3 a 4: Ecrire de I’hist. d’Angleterre.

De 4 a 5: Mr. Candido Baptiste.

De 7a 7 %: Latin avec I’Empereur.

De 7 %2 a 8: Souper, priere.

De 8 a 9 ¥%: Examen de Grammaire, Vers Portugais.

\Vendredi

De 7 a 7 %: Etude de I’hist. de Portugal.

De 9 a 10: 22 devoir de Style en Portugais, Aritmétique.

De 10 a 11: Copier de la Cosmographie.

De 11 a 2h: Piano, page d’Ecriture, devoir d’ Anglais, devoir de
latin pour I’Empereur, Dictee ir.

De 3 a4: Allemand.

De 4 a 5: Littérature portugaise avec Mr. le vicomte.

De 7 a 9: Barros.

De 9 a 10: Tableau du Moyen Age. Faire tire du Frangais aux
Princesses.
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Samedi

De 7 a 9: Messe a la Gloire — L’etude de I’Evangile peut se
faire en voiture.

De 9 a 10: Devoir d’Allemand. Latin pour I’Empereur.

De 10 & 11: Anglais.

De 11 a 2: Camdes. Examens.

De 3 a 4: Physique.

De 4 a 5: Piano.

De 7 a %: Latin avec I’Empereur.

De 8 a 9 %: Les Princesses doivent dessiner. Lecture pieuse.
Lecture amusante.
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Noticiario

Pela direcdo do Museu foi apresentado o seguinte relatorio:

Em 8 de janeiro de 1947
Senhor ministro:
Em obediéncia a determinacdo regimental, venho apresentar
avossa exceléncia, o relatorio sobre as atividades do Museu Imperial
durante o ano de 1946:

1. Expediente da Secretaria

Foram expedidos 491 oficios, 33 processos, 108 cartas, 26
cartdes, 13 telegramas, 60 convites e 1 documento, e recebidos 130
oficios, 40 processos, 155 cartas, 17 cartdes, 39 telegramas, 19
requerimentos e 41 circulares.

2. Inventario

Em 31 de dezembro de 1945, o inventario do material existente
no museu alcangou o nimero de registros 8.639, representando Cr$
13.960.846,66 (treze milhGes, novecentos e sessenta mil, oitocentos
e quarenta e seis cruzeiros e sessenta e seis centavos), valor dos
objetos inventariados.

Em 31 de dezembro de 1946, o nimero de registros passou
para 11.540, representando Cr$ 16.600.904,36 (dezesseis milhdes,
seiscentos mil, novecentos e quatro cruzeiros e trinta e seis centavos).

Houve assim, como se vé&, um aumento de 2.901 objetos
registrados, com um acréscimo de Cr$ 2.640.057,70.
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Observando-se as alteracdes ocorridas nos inventarios do Museu
Imperial, durante cinco anos, temos as seguintes estatisticas:

Numero de objetos registrados:
1942 1.973
1943 4.086
1944 5.880
1945 8.639
1946 11.540

Valores correspondentes em Cr$
1942 927.704,11
1943 11.017.690,71
1944 12.316.463,21
1945 13.960.846,66

Ocorre todavia ponderar, que essas avaliagdes, feitas no decorrer
de cinco anos, ndo mais correspondem a realidade, devido a rapida e
crescente alteracdo do preco das coisas, verificada nestes ultimos
tempos, e principalmente, dos objetos historicos. Dessa forma, ndo
seria temerario adiantar-se que o patriménio recolhido ao Museu
Imperial, vale hoje cinco vezes o preco porque foi sendo avaliado
nos livros de inventario, dentro dos prazos legais. Assim, poder-se-
ia calcular em Cr$ 80.000.000,00 (oitenta milhdes de cruzeiros) o
presente valor do patriménio do Museu Imperial.

3. Visitacédo

De 1 de janeiro a 31 de dezembro, foi 0 Museu Imperial visitado
por 91.154 pessoas, sendo 38.243 homens, 44.061 mulheres, 4.620
criangas e 4.230 pessoas constantes de visitas coletivas.

Comparado o numero total de visitantes de 1946, com o do ano
anterior, constata-se um espantoso aumento de 36.543 visitantes,
diferenca esta que bem assinala o crescente interesse publico pelo
Museu Imperial.

Vale ainda a pena, como demonstracédo, reproduzir-se a
estatistica da visitacdo publica em quatro anos:

NuUmero de visitantes

1943 22.099
1944 32.837
1945 54.611
1946 91.154
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Entre os visitantes de carater coletivo, destacam-se 0s
excelentissimos srs. ministros das Rela¢des Exteriores, Educacao e
Salde e Agricultura, dr. Jodo Neves da Fontoura, Raul Fernandes,
Ernesto de Sousa Campos e Daniel de Carvalho, os ministros da
Viagéo de Cuba e da Educacédo do Uruguai, o sr. vice-presidente da
Argentina, os cardeais do Chile, Peru e Argentina, ministro da
Australia, embaixador de Cuba, interventor no Estado do Rio, general
Crittenberger, senhora Eisenhower, generais Alphonse Juin e
Carpentier, Nélson Rockfeller, arcebispo de Mariana, embaixadores
do Chile, México, Estados Unidos e Republica Dominicana,
académico francés Emile Henriot, senador francés Mandin, general
César Obino, ministro da Austrélia, oficiais da Marinha dos Estados
Unidos, Canada, Suecia e Argentina, membros do Il Congresso Pan-
Americano de Museologia e Geologia e da misséo cultural uruguaia,
membros do Congresso Pan-Americano de Medicina, turistas norte-
americanos do iate Stela Polaris, universitarios e estudantes de curso
secundario.

No livro de visitantes, destinado a assinatura e impressoes de
personagens ilustres, destacam-se as seguintes frases escritas: do
ministro da Educacdo e Saude: “Que maravilhoso servico vem
prestando ao Brasil o Museu Imperial preservando a documentacéo
do periodo imperial do Brasil.

Nosso pais tem o privilégio de ser a Unica nacdo da América a
ter um periodo tradicional desse género, pois no México houve apenas
a transplantacdo de um regime estranho.

O governo do Brasil deve fornecer os recursos para manutencéo
e ampliacéo deste excelente mostruario da nossa histéria.

Deixo aqui meus aplausos e minha admiragéo ao dr. Alcindo
Sodré e seus colaboradores por terem organizado este museu, um
dos melhores entre os numerosos que tenho visitado no Brasil e
no estrangeiro. 10/11/1946. Ernesto de Sousa Campos, ministro
da Educacéo e Saude”; do ministro das Relacdes Exteriores, Jodo
Neves da Fontoura, com o testemunho de sua comovida admiragéo
patriotica por esta grande obra da restauracgéo artistica do periodo
imperial, trecho cheio de gléria da vida do Brasil. Petropolis, 17
de fevereiro de 1946; do deputado Glicério Alves: “Glicério Alves
visita com orgulho este museu. Quando conheceu o de Lujan na
Argentina, pensou que no Brasil ndo houvesse a mesma
preocupacdo patriotica, mas hoje modifica aquele juizo. Petro-
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polis, 18/02/1946"; do deputado Raul Pila: “Levo, da visita a este
Museu, uma impressao imperecivel. Raul Pila, em 06/04/1946”;
do diretor geral do Ministério da Educacéo: “A visita a este Museu
duplamente ensina: ensina a estimar reliquias e a louvar uma
administracdo modelar. Bitencourt de Sa, 07/04/1946”; de Osvaldo
Portugal: “Tudo é admiravel nesta casa: o passado — a grandeza do
Império —e o presente — 0 zelo da Republica, 17 de agosto de 1946
de Dom José Jaime Pulgar, bispo de Iquitos, Peru: “La Historia
dignifica a los pueblos que ven en ella el testigo de los tiempos y la
luz de la verdad. Petropolis 23/01/1946”; de S. Ercarty, chefe da
missao cultural uruguaia: “Un pais es el pasado, el presente y el
porvenir. He visto el presente en el esfuerzo gigantesco de este pueblo
privilegiado. He sitiado el futuro meditando en el desarrollo prodigioso
de sus energias. He visto aqui una de suas etapas del pasado, digna
de admiracion por la cultura artistica que significa. Felicito a los que
crearon esta obra. 27/08/1946”.

4. AquisicOes

Pela verba orcamentéria destinada a este Museu para aquisicdo
de objetos histdricos, foram adquiridos um par de miniaturas ovais,
pintadas sobre marfim, representando o imperador d. Pedro Il e a
imperatriz Teresa Cristina (do dr. Antdnio Pinto de Avelar Fernandes),
trés pratos de porcelana, do servigo da imperatriz Amélia e do bardo
de Guai (a0 mesmo), um prato do servico do bardo de Guaribu (ao
mesmo), um retrato a 6leo de d. Pedro Il (a Erich Eichner & Cia.),
um leque de enfiar fita, em o0sso com friso de trabalho rendilhado, e
um pequeno jogo de escritorio (a d. Celina Doria), uma xicara e
pires de porcelana francesa, do servigo do bardo de Araijo Maia (ao
dr. Antonio P. de Avelar Fernandes), uma saladeira e uma azeitoneira
de porcelana branca com frisos dourados e as iniciais M. C. S., de
Manuel Carneiro da Silva (ao sr. Manuel Rabello), duas vitrinas
de talha dourada (ao sr. Carlos Alberto de Vasconcelos), uma
litografia colorida de Sendin, representando d. Maria Benedita,
princesa do Brasil, duas litografias coloridas representando dom
Jodo VI (ao sr. Armando de Aguiar), uma cremeira de porcelana,
do bardo de Sta. Maria Madalena e um oveiro do servi¢o do
bardo de Sao Carlos (ao sr. Manuel Rabelo), uma colecao de
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medalhas militares (ao sr. Francisco Marques dos Santos), duas
gravuras emolduradas, representando dom Jodo VI e dona Maria |
(ao sr. Carlos Alberto de Vasconcelos), uma tela a 0leo de Luis
Graner, representando o morro do Castelo (ao sr. Armando Navarro
da Costa).

5. Donativos

Fizeram donativos a0 museu: dona Celina de Figueiredo de
Sousa Ledo: uma estatua de marmore representando um filésofo
grego; dona Emilia Barreto Ribeiro de Almeida: um par de
sapatinhos que pertenceu a princesa d. Francisca, um retrato de d.
Maria Josefina Gavilhé e um pequeno retrato adornado de pérolas
entremeadas de pequenos brilhantes, um broche de coral e brilhantes
e na caixa que o contem um bilhete com a letra da princesa d.
Leopoldina; d. Julieta Mayrinck: quatro fotografias emolduradas,
representando, respectivamente, d. Pedro Il, dona Teresa Cristina,
a princesa Isabel e 0 conde d’Eu; sr. Zeuxis Soares Pessoa: a) uma
fruteira de porcelana francesa, b) uma tigelinha de porcelanainglesa,
C) uma pequena concha branca, de porcelana inglesa d) um prato
de cristal fosco com frisos de ouro na borda e um calice de cristal,
tendo a inicial com a legenda e coroa de conde; sr. Vital Ramos de
Castro: trés bustos, representando: Antonio José da Silva, Jodo
Caetano e Martins Pena, todos de terracota; sr. Newton Carneiro:
um paliteiro de prata, do bardo de Paraibuna, de manufatura
nacional, representando uma dancarina, de pé, sobre uma esfera,
com iniciais; diretora da Cruz Vermelha britanica, Mrs. Ch. Rupert
Rogers: um retrato a 6leo representando o imperador d. Pedro II;
principe dom Pedro de Orleans e Braganca: tabela das esmolas e
donativos feitos por Suas Majestades Imperiais durante a viagem
nas provincias do Norte, desde 1° de outubro de 1859 até 11 de
fevereiro de 1860; dr. Floriano Reis: um retrato do bardo de Piabanha
(Hilario Joaquim de Andrade); a arvore genealogica de Pedro
Alvares Cabral, em aquarela; dona Alzira Hingel: uma lampada de
petréleo, com armacéo para abajur suporte de metal dourado, peca
de fins do século X1X; dona Branca Ribeiro Guinle: doze calices
de cristal verde, pé encarnado e aberto em tulipa, e
gravadas as armas imperiais, e quatro calices de cristal
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lapidado, amarelo, e gravadas as armas imperiais; cel. Euclides de
Sousa Ledo: um prato de sobremesa, de porcelana francesa, frisos
douro e barra verde; sr. Francisco José Teles Rudge: uma casaca
que pertenceu ao bardo de Taquara; cel. Jodo Duarte Silveira: um
vestido de tafetd negro, com enfeites de renda e babados plissados,
aproximadamente de 1850; dr. Ant6nio Pinto de Avelar Fernandes:
uma Xicara e pires para cafe, de porcelana francesa, do servico do
bardo de Potengi; Arquivo Nacional: uma litografia antiga da rai-
nha d. Maria Il; principe dom Pedro de Orleans e Bragancga: mobi-
lidrio destinado a sala de discoteca deste Museu; dr. Odilon E. A.
Sousa: cinco pecas de cristal lapidado, com as iniciais B. A.
encimadas pela coroa de bardo, do servico do bardo de Araraquara;
sr. Francisco Marques dos Santos: uma colecéo de placas de metal,
com armas do Brasil Reino e Brasil Império; dr. Antdnio Pinto de
Avelar Fernandes: uma xicara e pires, que pertenceram ao bardo de
Avelar e Almeida; dona Matilde Gomes da Rocha: uma medalha
de bronze com a efigie da princesa Isabel e a data de 1892; dr. Luis
Gastdo d’Escragnolle Doria, em nome de sua familia: uma mesa
de marmore, um relégio-armario e uma bussola, pe¢as que perten-
ceram ao almirante Teodoro de Beaurepaire; sr. José Joaquim Fa-
biano Alves: um prato de sobremesa, de porcelana francesa, com
as iniciais A. M. do servico do bardo de Aradjo Maia; dr. Floriano
Reis: uma medalha comemorativa da chegada do imperador ao
Brasil — 1888, comemoragédo popular; dr. Durval do Amaral: um
licoreiro de cristal com busto de d. Pedro II; dr. Guilherme Guinle:
dois vasos de porcelana de Sévres, decorados por Godin, presente
feito adom Pedro |1 pelo presidente de Franca, Adolfo Thiers (1871-
1873), e um busto de d. Pedro |1, adolescente, de “terracota”, feito
por Zeferino Fetrez, em 1839; dr. Luis Gastéo d’Escragnolle Doria,
e outros: um aparelho de porcelana francesa para cha e café
monograma E. T. entrelacado, tendo pertencido ao comendador
Félix Emile Taunay; sr. Eupréprio Grande de Arruda: uma pena de
escrever, de aco, com a divisa Brasil, sob as armas do Império; st.
Sebastido Benevenuto Vieira de Carvalho, os documentos: 1) con-
vite-circular do ministro e secretario de Estado dos Negdcios do
Império, convidando o sr. bardo de Lages para acompanhar o im-
perador durante as cerimonias do casamento da princesa Isabel, 2)
cartas da princesa Isabel dirigidas a viscondessa de Lages;
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sr. Walter Spalding: autégrafo do principe Ferdinand de Saxe Cobourg
Gotha; sr. Vasco Lima: 1) Recibos de arrendamento de terrenos
diamantinos — provincia de Minas Gerais, 2) Idem Imposto sobre
Lojas e Barcos do Interior, 3) Lista das vendas que ha na metade
deste arraial do Tejuco, em 1769, etc.; dr. Guilherme Guinle: um
estojo de costura em marfim e ouro com coroa imperial e a letra
inicial do nome da imperatriz; dr. Filignésio Augusto Pena de
Carvalho: um prato de porcelana com as iniciais F. C.; dona Raquel
Pereira Pinto: uma mantilha de renda preta de Bruxelas e um par de
mitaines de rendas de Valenciennes; senhor lbrahim Hipdlito de
Araujo: um retrato de d. Pedro Il, em uniforme de almirante.
Fotografia com “passepartout”, em forma oval, e uma copia
fotostatica de uma carta de d. Pedro |1, datada de 19 de margo de
1870, e dirigida ao conselheiro Paulino Soares de Sousa, filho do
visconde de Uruguai.

6. Transferéncias

Foram transferidos para o Museu Imperial 0s seguintes objetos:
do Palécio do Catete: um quadro a 6leo, de Henri Vinet, representando
0 trecho da baia de Guanabara, onde se v&, em primeiro plano, a
fortaleza de Gragoata, €, ao fundo, a cidade do Rio de Janeiro; do
Museu Nacional: uma estatua de metal pintado representando uma
mulher oriental, uma grande mesa redonda, com incrustacdes, e uma
pia, em forma de coroa, trabalhada num bloco de pedra, pecas estas
outrora pertencentes ao Paco de Sao Cristovao; do Ministério da
Guerra: a grande tela de Pedro Américo, representando a Batalha de
Campo Grande.

7. Permutas
Foram feitas permutas de porcelanas com as seguintes pessoas:
dr. Odilon E. A. Sousa, sr. Elisabeto Porto Mendes e dona Maroquinha
Jacobina Rabelo.

8. Inauguracéo de sala

Foi organizada mais uma sala de exposicao, na ala direita do
edificio principal, destinada as miniaturas e condecoracdes.
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S. ex.?, o sr. ministro Sousa Campos, teve ocasiao de inaugura-
la quando de sua visita, realizada em 10 de novembro ultimo.

Apronta-se, atualmente, uma nova sala para exposicao de
porcelanas de titulares do Império, cujo nimero cresceu muito.

9. Gabinete fotografico

Entrou a funcionar o gabinete fotografico, instalado numa das
dependéncias externas deste Museu. Convenientemente aparelhado,
este gabinete vem cumprindo, satisfatoriamente, a sua finalidade.
Seus servigos, constam de reproducdes de objetos para ilustrar as
fichas técnicas, reproducdes de fotografias e documentos histéricos
para o0 arquivo, para as edi¢fes do anuario, do catalogo, e para as
publicacbes que divulgam noticias do Museu.

10. Novo regimento

Pelo decreto-lei n°21.008, de 22 de abril de 1946, foi aprovado,
pelo ex.™ sr. presidente da Republica, o regimento do Museu
Imperial. Por este novo regimento, o segundo do instituto, foram
ampliados os servigos do museu, e estabelecidas novas disposicoes,
consoantes o desenvolvimento que esta instituicdo vem realizando.

11. Correspondentes do Museu

De acordo com o art. 15, numero IX a) do regimento, foram
designados membros correspondentes do Museu Imperial: Luis
Gastdo d’Escragnolle Déria, Vasco Machado de Azevedo Lima e
Francisco Marques dos Santos, no Distrito Federal; Antonio Pinto
de Avelar Fernandes e Alberto Ribeiro Lamego, no Rio de Janeiro;
Ricardo Gumbleton Daunt e José Pedro Leite Cordeiro, em S&o Paulo;
Newton da Silva Carneiro, no Parana; Walter Spalding e Armando
Dias de Azevedo, no Rio Grande do Sul; Antonio Joaquim de
Almeida, em Minas Gerais; Jair Etienne Dessaune, no Espirito Santo;
Guilherme Martinez Auler e Jordao Emerenciano, em Pernambuco;
Luis da Camara Cascudo, no Rio Grande do Norte; Egas Moniz, em
Portugal, e Robert Smith, nos Estados Unidos.
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12. Palestras para estudantes

No intuito de despertar entre a juventude, o interesse pelas coisas
da histéria e da arte do Brasil, estabeleceu o Museu Imperial uma
série de palestras para estudantes de curso secundario. Durante mais
de dois meses, de 6 de julho a 14 de setembro, todos os sabados,
realizaram-se essas palestras, feitas pelo diretor e todos os
conservadores, sobre 0s seguintes assuntos: “Consideracdes gerais
sobre o Museu Imperial; Heraldica; Armas e bandeiras do Brasil;
Arte em geral; Ordens honorificas brasileiras; Dom Pedro |1, protetor
das ciéncias, letras e artes; Manuscritos, livros e incunabulos;
Arquitetura; Artes industriais: ceramica, leques, ourivesaria; A moeda
através dos tempos”.

Inscreveram-se nessa serie de palestras, alunos dos seguintes
educandarios: Ginasio Fluminense, colégio Sao Vicente de Paulo,
colégio Carlos A. Werneck, colégio de Sion e colégio Pinto Ferreira,
num total de 166 alunos, sendo 113 meninas e 53 meninos.

Essas palestras, que foram ilustradas pela exibicdo de pecas
historicas das colec6es deste instituto e projecdes luminosas, tornaram
evidente ndo so a sua utilidade, como aconselharam a sua repeticéo
anual.

13. Exposicao Princesa Isabel

Por ocasido do centenario da princesa Isabel, ocorrido a 29 de
julho, foi inaugurada numa sala a Exposicdo Princesa Isabel,
permanecendo aberta durante 30 dias.

Constou essa exposicdo, de varios objetos e documentos
relativos a vida de Isabel, a Redentora.

14. Biblioteca

Atingiu o tombamento de obras impressas ao n° 1.321 perfazendo
assim um total de 7.372 volumes.

Foi incorporado ao acervo da secao de biblioteca, os volumes
provenientes da colecdo Moreira da Fonseca, adquiridos pelo
Ministério da Educacdo e constantes de 43 obras na sua maioria
bastante raras e de grande interesse para o estudo da historia do
Brasil.
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15. Arquivo

Deu entrada nesta secdo a importante doacao da ex.™ senhora
d. Itala Gomes Vaz de Carvalho constando dos preciosos manuscritos
das Operas de seu pai o maestro Carlos Gomes. Tratam-se dos
originais do grande compositor brasileiro, carinhosamente
conservados em Mildo pela Casa Ricordi, quando, agora, em
homenagem ao Brasil decidiu ofertar a patria do famoso musicista,
através do Ministério das Relagdes Exteriores, e por manifesta
vontade da ex.™ filha do maestro, foram pelo Itamarati destinados
ao Museu Imperial, ficando assim conservados neste instituto os
originais do genial compositor do Império, intimamente ligado a dom
Pedro I1, do qual mereceu protecéo e estimulo a seus estudos.

Prosseguem os trabalhos de classificacao de todas essas pecas
que vieram aumentar o acervo do arquivo deste museu.

Nao posso silenciar a respeito do trabalho realizado pelo
conservador Alfredo Teodoro Rusins, da catalogacdo dos volumes
da Casa Imperial existente no arquivo da Companhia Imobiliaria de
Petropolis e cuja copia foi entregue a D. D. H. do Museu Imperial.

16. Anuario

Do Anuario referente a 1943 foram expedidos, em 1946, aos
seguintes estados do Brasil: Distrito Federal, 462; Amazonas, 2; Para,
1; Maranhdo, 2; Ceara, 14; R. G. do Norte, 4; Paraiba, 5; Pernambuco,
31; Alagoas, 5; Sergipe, 10; Bahia, 26; Espirito Santo, 7; Rio de
Janeiro, 175; S&o Paulo, 163; Parana, 14; Santa Catarina, 28; R. G.
do Sul, 55; Minas Gerais, 40; Mato Grosso, 1; Goias, 1; Fernando
de Noronha, 1; Acre, 2; Iguacu, 1.

E ainda aos seguintes paises: Estados Unidos, particulares, 7,
instituicdes, 51; Canad4, instituicdes, 5; Venezuela, instituicoes, 4;
Colbmbia, instituicdes 2; Equador, institui¢des, 2; Peru, particulares,
2, instituicdes, 3; Bolivia, institui¢bes, 1; Paraguai, instituicdes, 1;
Argentina, particulares, 13, instituicdes, 8; Chile, particulares, 1;
instituicdes, 1; Urugual, instituicdes, 2, particulares, 9; Portugal ,
particulares, 5, instituicoes, 15.
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17. IntercAmbio Cultural

Este Museu, desde sua inauguragao, vinha mantendo
intercambio cultural, com a remessa de publicagcdes com 20 museus
nacionais, e alguns estrangeiros, do continente americano. Este ano,
pelas facilidades facultadas pelo pds-guerra, esse intercambio tomou
grande impulso, sendo as seguintes as instituicdes estrangeiras, com
as quais iniciamos correspondéncias:

Argentina: Comission de Monumentos Historicos, Museu
Colonial e Historico de Lujan, Museu Historico Nacional, Museu
Historico Sarmiento, Museu de la Plata, Museu de Armas de la
Nacion, Museu Mitre, Museu Saavedra, Museu Historico de Cordoba.

Uruguai: Museu Histérico Nacional, Museu Municipal e
Ateneu.

Chile: Museu Histérico Nacional.

Paraguai: Museu de Bellas Artes y Biblioteca Nacional.

Venezuela: Museu Bolivariano, Museu de Arte Colonial e
Biblioteca Nacional.

Equador: Museu Nacional de Arte Colonial e Casa de la Cultura
Equatoriana.

Peru: Museu Bolivariano, Museu Arqueoldgico de la
Universidad Nacional de Cuzco.

Bolivia: Museu Nacional “Palacio Tihuanacu”.

Coldmbia: Quinta de Bolivar e Museu de Arte Colonial.

Estados Unidos: Metropolitan Museum of Art, de Nova York,
San Joaquim Historical Museum, of California, Museum of America
History, de Chicago, Luisiana State Museum, de Baton-Rouge,
Municipal Museum of the City of Baltimore, Museum for New
England Antiquities, de Boston, Museum Mississippi State
Department of Archives and History, Museum of the City of New
York, Independence Hall National Museum, of Philadelphia, Colonial
Williamsburg, of Virginia, The Taylor Museum, Library of Congress,
Pennsylvania Historical Society, Philadelphia Museum of Fine
Arts, Maryland Historical Society, Museum of Modern Art, de
Nova York, Brooklyn Museum, Yale School of Fine Arts, Rhode
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Island School of Design, Museum of Fine Arts, de Boston, Virginia
Historical Society, Art Institute, de Chicago, Art Institute, de Detroit,
Museum of Fine Arts, de Cleveland, Museum of Fine Arts, de
Cincinnati, William Rockhill Nelson Museum of Art, City Art
Museum, de Saint-Louis, Denver Museum of Art, San Francisco Art
Museum, Los Angeles County Museum, San Diego Museum,
Portland Museum, National Gallery of Art, Corcoran Museum of
Art, Museum of the Cabildo, de Nova Orleans, University of Missouri,
Columbia University, University of Michigan, Yale University,
Harvard University, University of California, University of New
Mexico, Tulane University, University of North Carolina, Doke
University, Oliveira Lima Library, Johns Hopkins University,
University of Pennsylvania, Princeton University, Institute of Fine
Arts, de Nova York, John Carroll University.

Canada: Provincial Museum of National History, Musee de la
Province de Quebec, New Brunswick Museum, National Museum
of Canada.

Portugal: Museu de Alberto Sampaio, em Guimarées, Museu
de Evora, Museu Machado de Castro, em Coimbra, Museu Nacional
de Arte Antiga, em Lisboa, Museu Regional de Aveiro, Museu
Nacional de Soares dos Reis, no Porto, Museu de Grdo Vasco, em
Viseu, e Museu da Cidade de Lisboa.

18. Concurso Escolar

Em colaboracdo com a Academia Petropolitana de Letras, nos
festejos do centenario da princesa Isabel, ocorrido a 29 de julho, foi
promovido um concurso, realizado neste Museu, entre alunos da
quarta série ginasial de diversos educandarios locais, com a
distribuicdo de cinco prémios correspondentes a colocacdo dos
candidatos. Essa porfia, despertou o maior interesse, ndo so pelo
nimero de concorrentes, representando seis estabelecimentos de
ensino secundario como pelo brilho dos trabalhos histéricos
apresentados.

19. Discoteca

O Servico de Divulgacdo, do departamento de difusdo
cultural da Secretaria de Educacéo e Cultura da prefeitura do
Distrito Federal, por intermédio de seu diretor, professor Francisco

272



Anudrio do Musen Imperial

Gomes Maciel Pinheiro, entrou em entendimentos com a dire¢do
deste museu para a instalacdo de uma discoteca publica, destinada a
divulgacdo artistica e educacdo musical da infancia e da juventude
petropolitanas.

Sem qualquer 6nus para este museu, aquele servigo prop0s
oferecer 0 material necessario, composto dos maquinismos e discos.
Mesas e armarios, foram oferecidos pelo principe dom Pedro de
Braganca.

Concretizada que foi essa apreciavel proposta, fez-se a
instalacéo da discoteca em sala de uma das dependéncias do museu,
com direto acesso para o publico.

Foi organizada uma “discoteca de musica imperial”,
reproduzidas que foram em discos, inUmeras pegas musicais existentes
no arquivo do museu.

Numerosa ja tem sido a freqliéncia de ouvintes a discoteca.
N&o se pode esconder a relevancia dessa iniciativa, devida ao espirito
de colaboragao da Secretaria de Educacao da prefeitura do Distrito
Federal.

20. Prémio Hildebrando de Gais

Né&o ficou apenas nessa iniciativa a colaboracéo da prefeitura
do Distrito Federal.

Pela resolucao n® 29, de 7 de junho, a Secretaria de Educacéo,
assim estabeleceu o “Prémio Prefeito Hildebrando de Gois”:

“Considerando que compete ao Estado estimular, na criancga, 0
gosto e 0 amor ao estudo, recompensando o esforco dispensado pela
mesma nesse elevado intuito;

Considerando que entre os prémios geralmente distribuidos o
gue mais atrai o espirito da crianca €, sem davida, o que se constitui
de passeios e excursfes a lugares pitorescos, e a pontos de
reconhecido valor cultural,

Considerando que entre estes estd, inegavelmente, 0 Museu
Imperial de Petropolis, magnifica realizagdo do governo da Republica
em bela cidade serrana, onde se podera aliar ao interesse do estudo
histérico, ali ministrado, o interesse pela paisagem circundante;
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Resolve:

a) Instituir na Secretaria Geral de Educacéo e Cultura o “Prémio
Prefeito Hildebrando de Aradjo Gois”, que constituird na excursao
ao Museu Imperial, da cidade de Petropolis, as quintas-feiras, dos
melhores alunos da 42 e 52 série das escolas primarias componente
de cada distrito de educacéo;

b) O sr. diretor do Departamento de Educacéo Priméaria mantera
um grupo de professores especializados no conhecimento das
preciosas colecdes daquele museu para explicar as criancas, que mais
se distingam por seus trabalhos, a paisagem e significacao historica
do ponto final da jornada;

¢) Ainda o diretor dagquele mesmo departamento providenciara
conducdo e merenda para os alunos em excursao, empregando 0s
meios que forem necessarios”.

21. O Museu Imperial através da Radio Roquete Pinto

Ainda como complemento do “Prémio Prefeito Hildebrando de
Gois”, a prefeitura do Distrito Federal, pelo seu secretario de
Educacéo dr. Fioravanti Di Piero, em entendimento com esta direcéo,
estabeleceu um programa cultural através da PRD-5 — Radio Roquete
Pinto, constituido por um curso para as professoras encarregadas de
orientar os escolares nas visitas ao museu. A partir de 4 de julho, as
20 horas, de todas as quintas-feiras, foi irradiado o programa—“Em
visita ao Museu Imperial”.

Foi encarregado desse programa, feito em treze palestras, o
conservador srta. Haydée Di Tommaso Bastos. Matricularam-se
70 candidatos, entre professores, bibliotecarios e funcionarios, aos
quais a Secretaria de Educacéo fornecera um certificado, mediante
a apresentacdo de um trabalho, julgado por comissdo sob a
presidéncia do diretor do Museu Imperial.

Constituiu assunto para o curso:

1. O papel do Museu Imperial na vida moderna.

2. A criacdo do Museu Imperial (historico, finalidades).

3. O edificio, sua documentacéo.

4. A importancia histérica da casa de d. Pedro I1.

274



Anudrio do Musen Imperial

5. Técnica de museu (sua arrumacdo, normas e principios,
organizacao).

6. Gravuras.

7. A ourivesaria no Brasil.

8. Ordens honorificas brasileiras.

9. Armas e bandeiras do Brasil.

10. Mobiliario brasileiro.

11. Porcelanas.

12. Vidros e cristais.

13. Uniformes militares brasileiros.

O assunto dessas palestras, apds a sua irradiagéo, foi reproduzido
no Jornal do Comércio.

22. Tertulias historicas

Como de habito, nos meses de verdo, varios intelectuais
reuniram-se aos sabados, numa das salas da biblioteca, promovendo
tertdlias historicas, presidindo aos trabalhos, como vem fazendo ha
cinco anos, o grande espirito nacional de Afranio Peixoto.

23. Conferéncias

No saldo de conferéncias, 0 museu promoveu as seguintes
palestras: “Franca e Brasil”, pelo académico francés Emile Henriot;
“A princesa Isabel”, pelo académico Rodrigo Otavio Filho; “A
princesa Isabel, inspiradora de musica no Segundo Reinado”, pelo
professor Maciel Pinheiro.

Patrocinadas pelo Instituto Historico de Petropolis foram
realizadas, no mesmo local, as seguintes: “50° aniversario da chegada
dos religiosos franciscanos a Petropolis”, pelo dr. Mesquita Pimentel;
“Rui Barbosa em Petropolis”, pelo dr. Américo Jacobina Lacombe;
“O primeiro vigario de Petrdpolis”, por Lourenco Luis Lacombe;
“Primeira visita de d. Pedro Il a Sdo Paulo”, por Alcindo Sodré.

Foi o saldo do museu cedido a Academia Petropolitana de
Letras, realizando-se a recep¢do do desembargador Paulino de
Sousa Neto, que discorreu sobre “Perfil biografico de Paulino
Janior”, e também a Escola de Musica Santa Cecilia realizou,
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atraves do maestro Hans J. Koelreutter, uma palestra sobre os
compositores Haendel e Bach, ilustrada pela execucdo em discos,
de trechos musicais desses dois conhecidos compositores.

24. Filmes educativos

Foram feitas cinco projecdes de filmes educativos a estudantes
de curso secundario, gentilmente cedidos pelo servico de difusdo
cultural da prefeitura do Rio de Janeiro e pela empresa petropolitana
de cinema.

Destacaram-se entre eles, um filme referente a vida de Vicente
de Carvalho, e outra sobre a aboli¢do do cativeiro, assunto de Maria
Eugénia Celso e execucdo do cinema educativo, dirigido por Roquete
Pinto, tendo as instalacdes deste museu servido de cenario para certos
trechos do filme.

25. Restauragdes

Foram realizados varios trabalhos de restauracéo, sendo digno
de mencdo, o realizado na grande tela a 6leo de Pedro Ameérico,
representando a Batalha de Campo Grande. Essa tela, que merecera
medalha de ouro na Exposic¢éo de Viena de 1873, e agora transferida
do Ministério da Guerra para este Museu, estd avaliada em um
milhdo de cruzeiros, e foi restaurada pela importancia de Cr$
15.000,00. Falta-lhe apenas a moldura, que ja foi encomendada.

26. Parque

Os bosques e jardins do parque do museu, conservaram,
regularmente, todos os seus servigos. Foram colocados trés bustos
em gesso de Jodo Caetano, Martins Pena e Antdnio Jose da Silva,
trabalho de Rodolfo Bernardelli, e uma estatua em marmore do grego
Aristides.

Foi inaugurada uma estufa com orquideas e begonias.

27. Obras

Por falta de verba, permaneceram paralisadas as obras de
restauracao e adaptacdo do edificio que constitui a maior depen-
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déncia da construcéo principal do Museu, e destinado a receber a
Sala do Soldado do Império, Sala das Viaturas e Sala de Petropolis.

28. Prevengdo contra incéndio

Uma das maiores preocupacdes da direcdo do museu tem sido
as medidas preventivas contra incéndio. E essa preocupacéo, avulta
de importéancia, quando se considera a extensao do edificio, ja de
construcdo secular, que guarda objetos, por natureza, insubstituiveis,
e cujo valor ndo haveria seguro capaz de reparar o dano eventual de
um incéndio.

Por isso, esta diretoria na época da instalacdo do museu, fez
colocar, no interior do prédio, quatro bombas extintoras de incéndio.

Posteriormente, foram instalados quatro registros externos
ligados diretamente a canalizacdo do abastecimento publico de agua,
com material adaptavel ao instrumental do Corpo de Bombeiros da
municipalidade. Este ano, para melhorar as condi¢6es de previsao,
esta diretoria obteve do prefeito de Petrépolis, fossem esses registros
experimentados mensalmente pelo referido Corpo de Bombeiros, em
exercicios adequados.

S&o estas, sr. ministro, as principais ocorréncias havidas neste
museu durante 0 ano de 1946.

Aproveito a oportunidade para apresentar a vossa exceléncia
0s protestos da minha alta estima e elevada consideracao.

Alcindo Sodré

Ao sr. dr. Clemente Mariani Bittencourt. D. D. ministro da
Educacéo e Saude.
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